﻿Johannes Ittön Iskus s i vs > culoare Prefață la publicația rusă Johannes Itten ( - ) a intrat în istoria culturii secolului XX ca cel mai mare cercetător al culorii în artă și ca reprezentant al acelei generații inovatoare de artiști și arhitecți care a reușit să creeze faimosul Bauhaus cu sistemul său fundamental de educația artistică și componența internațională a profesorilor și studenților, viitori creatori ai stilului modern în cultura secolului XX Numele ideologilor Bauhaus, cărora le datorează faima mondială, sunt W Gropius, L Mies van der Rohe, G-Mayer, V Kandinsky, P Klee, I Itten, care sunt numele lui absolvenții săi L Moholy-Nagy, M Breuer, M Bill, într-un fel sau altul, sunt familiari oricui ar dori să se considere o persoană modernă sau educată În această constelație de personalități creative, Itten ocupă un loc special, deoarece a fost direct implicat în crearea celei mai semnificative inovații a Bauhaus - „precursul său”, care a schimbat fundamental metodologia educației artistice Ca și în Vkhutemasul rusesc, creatorii Bauhaus-ului au căutat să depășească vechiul meșteșug o mișcare în pregătirea artiștilor, când fiecare dintre ei s-a format în cadrul unui sistem închis de bresle de „frați” în tipurile de artă și ateliere, în fiecare dintre acestea fiind învățați să lucreze cu unul sau altul material specific Noul program educațional al Bauhaus a fost construit în așa fel încât toți studenții, indiferent dacă se pregăteau să devină arhitecți, artiști sau designeri în domeniul mobilierului, textilelor, tipografiei sau a altor specialități, au fost nevoiți să-și înceapă studiile cu predare disciplinelor Itten a fost unul dintre primii săi profesori Și-a luat asupra sa pregătirea și desfășurarea uneia dintre cele mai dificile și complet noi din metodologia sa prelegere și curs practic, care trebuia să dezvolte la studenți stăpânirea posesiunii libere a formei și culorii ca categorii principale, universale de orice fel de creativitate Cartea Arta culorii a fost scrisă de Itten în primul rând pe baza acestor studii, pe care le-a condus de fapt timp de cincizeci de ani din viața sa, atât la Bauhaus, cât și la școlile sale private din Viena și Berlin, iar apoi la institutele de artă din Krefeld și Zurich Pentru prima dată, cartea lui Itten „Arta culorii” a fost publicată în în format peisaj, cu un număr mare de ilustrații color ale operelor de artă mondială Cu toate acestea, deja în procesul de pregătire, Itten a simțit nevoia de a publica această carte mai accesibilă tuturor, inclusiv studenților Așa a apărut cea de-a doua versiune a prezentării sale, cu titlul extins „Arta culorii Percepția subiectivă și cunoașterea obiectivă ca cale către artă Curs de pregatire" Imediat după publicare, cartea lui Itten a fost tradusă în engleză, franceză, italiană, japoneză și alte limbi A primit o recunoaștere atât de largă încât a dobândit semnificația „alfabetului culorii”, fără de care dezvoltarea culturii culorii a omului modern nu mai este de conceput Aceeași versiune a cărții a fost luată pentru publicarea ei în limba rusă, care este realizată pentru prima dată În Rusia, cartea lui Itten a atras la un moment dat și atenția artiștilor, și mai ales a practicienilor și profesorilor care lucrează în domeniul arhitecturii și designului Principalul popularizator a fost așa-numitul „Studio Senezhskaya” pentru formare avansată la Uniunea Artiștilor, unde mai multe seminarii au fost dedicate în mod special studiului teoriei culorilor lui Itten, iar Bauhaus l-a transformat dintr-un concept istoric abstract într-un concept destul de tangibil fenomen concret Creat de Itten la începutul anilor , un fel de constructor de culoare (bil de culoare, cerc și stea de culoare), precum și legătura incontestabilă a culorii într-o formă sau alta, înregistrate în studiile sale, de exemplu, roșu - cu o pătratul, galben cu un triunghi, albastru - cu un cerc, au devenit un fel de cheie pentru stăpânirea creativă a secretelor culorii Tehnica analizei culorii și designului culorilor, dezvoltată de Itten, a deschis posibilitatea de a crea o multitudine de combinații de culori armonioase și de a controla corectitudinea uneia sau alteia alegeri de culoare Ocot'O a început să-l folosească în mod activ în design, în experimentele sale cu materiale și tehnologii noi și, fără îndoială, a influențat cultura de culoare a televiziunii moderne, grafica pe computer și poli-rafia Cu toate acestea, semnificația și valoarea cărții lui Itten nu sunt doar în practicitatea directă și în utilizarea constantelor de culoare ca un „instrument” excelent pentru a ajuta la găsirea și corectarea soluțiilor de culoare Teoria culorii Itgens nu se limitează la aceste obiective Atitudinea lui față de culoare ca fenomen natural construit în mod ingenios în sine, cu propria sa energie internă, nestudită încă pe deplin de noi, are propria sa bază ideologică Nu este o coincidență faptul că kip a Ittena începe și se termină cu o referire la vechile Vede indiene Interesul lui Itten pentru mazdaism, filozofie, cultura și arta Indiei antice, Chinei și Japoniei, apărute în tinerețe, i-a influențat fără îndoială atitudinea față de sine, față de activitățile sale, față de viață în general și față de căutarea neîntreruptă a ho, „schi obiectiv valorile în artă, care forțat să studieze culoarea atât de atent Iar meditațiile, cu care începeau cursurile sale cu studenții, l-au învățat să-și subordoneze trupul contemplării spirituale a lumii Și asta a trezit un sentiment cu totul special al integrității și raționalității universului, fără de care este greu să găsești cea mai înaltă spiritualitate Valoarea teoriei culorii a lui Itten constă tocmai în faptul că el a fost capabil să depășească studiul proprietăților fizice reale ale culorii Faptul că Itten a fost artist și bazat pe materialul artei în studiul său asupra culorii a extins foarte mult gama observațiilor și concluziilor sale Datorită referirii constante la lucrările vechilor maeștri și la lucrările artiștilor contemporani, Itten a reușit să descopere și să explice tiparele vieții culorilor, care sunt greu de distins în afara domeniului artei Acestea includ cele șapte tipuri de contraste de culoare analizate de el, fără de care construcția unei pânze picturale este de neconceput, precum și întrebări despre semnificația simbolică a culorii, legătura acesteia cu forma și posibilitățile de impact emoțional După ce și-a dedicat aproape întreaga viață creării unei teorii universale a culorii, care a apărut din nevoia de a cunoaște natura culorii și de a înțelege mecanismul acțiunii acesteia în artă, Itten a pornit de la faptul că toți cei care sunt asociati cu culoarea în domeniul lor profesional activitățile au nevoie de puterea disciplinată de a cunoaște tiparele manifestărilor sale Și indiferent de talentul și simțul înnăscut al culorii pe care le au unii oameni, întotdeauna ajută să-și depășească incertitudinea atunci când aleg una sau alta schemă de culori Totuși, în același timp, Itten a subliniat că cunoașterea și urmarirea ei nu trebuie să înfrâneze impulsurile intuitive ale artistului, întrucât doar interacțiunea dintre ambele poate duce la crearea unei opere animate de energia umană Și aceasta, ca și culoarea în sine, este o manifestare a forțelor naturii, fără de care mișcarea ulterioară în artă este imposibilă L Monakhova opt Introducere „Cunoștințele obținute din cărți sau de la profesorii cuiva, așa cum se spune în Vede, sunt comparabile cu călătoria într-o căruță Dar căruța vă servește doar atâta timp cât vă deplasați pe un drum mare și pătruns Imediat ce se termină, ești nevoit să o părăsești și să mergi mai departe pe jos În această carte, vreau să încerc să creez un astfel de „cărucior” care ar putea ajuta pe toți cei interesați de problemele colorării artistice Este posibil, desigur, să călătorești fără vagon și să ieși în off-road, dar în acest caz mișcarea este lentă și plină de pericol Cei care doresc să atingă un obiectiv îndepărtat și înalt ar fi înțelept să achiziționeze mai întâi mijloacele de transport pentru a merge mai departe cu încredere și rapid Mulți dintre studenții mei m-au ajutat în construirea unui astfel de „vagon” și le sunt profund recunoscător tuturor Sistemul expus în această carte este o învățătură estetică despre culoare care a apărut din experiența observațiilor artistului-pictor Pentru artist, efectul culorii este decisiv, mai degrabă decât cel care i-a fost dat care este studiată de fizicieni sau chimiști Acțiunea culorii trece prin ochi Cu toate acestea, cred cu tărie că cele mai profunde și autentice secrete ale efectelor de culoare nu sunt vizibile nici măcar cu ochiul și sunt percepute doar de inimă Principalul lucru scapă într-o formulare abstractă, abstractă Există reguli și legi generale de culoare în artele vizuale și estetică sau evaluarea estetică a culorii este determinată doar de opinia subiectivă? Elevii mei mi-au pus adesea această întrebare, iar răspunsul meu de fiecare dată a sunat astfel: „Dacă tu, neștiind legile proprietății culorii, poți crea capodopere coloristice, atunci calea ta se află în această „ignoranță” Dar dacă ești incapabil să creezi capodopere în „ignoranța ta”, atunci ar trebui să ai grijă să obții cunoștințele corespunzătoare ” Legile și teoriile sunt bune într-o situație de incertitudine În momentele de inspirație, sarcinile sunt rezolvate intuitiv, de la sine Un studiu amănunțit al marilor artiști care stăpâneau culoarea m-a condus la o firmă credința că toți erau familiarizați cu știința culorii Teoriile culorilor lui Goethe, Runge, Bezold, Chevrel și Helzel au fost de mare importanță pentru mine Sper că în această carte voi putea clarifica o serie de probleme de culoare Și nu numai pentru a stabili legile și regulile de bază ale naturii sale obiective, ci și pentru a determina cu mai multă precizie zona limitelor subiective în sensul evaluării gustului culorii Dacă vrem să ne eliberăm de dependența subiectivă, atunci acest lucru este posibil doar prin cunoașterea legilor fundamentale obiective ale culorii În muzică, teoria compoziției a fost de multă vreme o parte importantă și universal acceptată a educației profesionale Cu toate acestea, un compozitor poate stăpâni contrapunctul și poate fi totuși un compozitor rău dacă îi lipsește intuiția și inspirația Același lucru se întâmplă și cu pictorul; poate cunoaște toate posibilitățile compoziției în domeniul formei și al culorii, dar rămâne steril dacă este lipsit de aceleași calități Goethe spunea că geniul este % transpirație și doar % inspirație J S Bach este la fel La un moment dat a existat o discuție în presă între Richard Strauss și Hans Pfitzner cu privire la relația dintre inspirație și logica contrapunctică în opera compozitorului Strauss a afirmat că în lucrările sale doar - măsuri au fost dictate de intuiție, iar restul au fost rezultatul dezvoltării contrapunctice La care Pfitzner a remarcat: „Este foarte posibil ca Strauss să-și creeze primele - bare în acest fel, dar în Mozart multe pagini la rând au fost adesea dictate doar de un impuls spiritual ” Leonardo, Dürer, Grunewald, El Greco și alți pictori au avut o minte deschisă în ceea ce privește studiul mijloacelor de expresie artistică Cum s-ar putea crea Retabloul Isenheim dacă nu ne-am reflectat asupra formei și culorii sale? Delacroix în cartea sa Artists of My Time a scris: „Nici o analiză și nici un studiu al teoriei culorilor nu sunt prevăzute în școlile de artă din Franța, deoarece atitudinea față de aceste probleme este predeterminată de zicala: poți învăța să desenezi, dar ai nevoie să te naști pictor Secretele teoriei culorii? De ce numim secrete legi pe care fiecare artist ar trebui să le cunoască și pe care ar trebui să le învățăm cu toții? Cunoașterea legilor care funcționează în artă nu ar trebui să constrângă, ci mai degrabă, dimpotrivă, poate ajuta la scăparea de incertitudine și ezitare Desigur, având în vedere complexitatea și natura irațională a manifestărilor culorii, tot ceea ce numim în prezent legile ei se poate dovedi a fi cunoștințe destul de fragmentare De-a lungul secolelor, mintea umană a pătruns în multe mistere, în esența lor, în mecanismul lor Acestea includ curcubee, fulgere, legile gravitației și multe altele Deși, pentru noi, toate aceste fenomene continuă să-și păstreze misterul Așa cum o țestoasă își pune labele sub carapace în timp de pericol, tot așa artistul, lucrând intuitiv, își lasă deoparte cunoștințele științifice Dar o broască țestoasă ar trăi mai bine dacă nu ar avea picioare? Culoarea este viață, iar o lume fără culori ni se pare moartă Culorile sunt concepte primordiale, copii ai luminii incolore originale și ai opusului ei, întunericul incolor Așa cum flacăra produce lumină, tot așa și lumina produce culoare Culoarea este copilul luminii, iar lumina este mama ei Lumina, ca prim pas în crearea lumii, ne dezvăluie prin culoare sufletul ei viu Nimic nu ar putea lovi atât de mult mintea umană ca apariția pe cer a unei uriașe coroane de culori Tunetele și fulgerele ne sperie, dar culorile curcubeului și ale luminii boreale ne liniștesc și ne înalță Curcubeul este considerat un simbol al păcii Cuvântul și sunetul său, forma și culoarea lui sunt purtătoare ale unei esențe transcendentale, percepute doar vag de noi Așa cum sunetul își dă strălucirea cuvântului rostit, tot așa culoarea dă formei o spiritualitate aparte Esența originală a culorii este un sunet fabulos, o muzică născută din lumină Dar de îndată ce încep să mă gândesc la culoare și să încerc să o ating, formând anumite concepte, farmecul ei este distrus și doar corpul ei rămâne în mâinile noastre zece Prin culoarea monumentelor epocilor trecute am putut determina caracterul emoțional al popoarelor dispărute Vechii egipteni și greci au experimentat o mare bucurie de la formele multicolore În China, deja în antichitate existau mulți pictori excelenți Unul dintre împărații dinastiei Han în anii î Hr a amenajat întregi depozite-muzee ale picturilor pe care le-a adunat, înclinându-se în fața frumuseții și colorului lor În epoca Tang ( - ), în China au apărut pictura murală și pictura pe lemn, care se distingeau prin strălucirea lor deosebită În același timp, au fost descoperite noi glazuri galbene, roșii, verzi și albastre pentru ceramică În epoca Song ( - ), simțul culorii a devenit extrem de rafinat Culoarea în pictură a căpătat o mare varietate de nuanțe și cu ajutorul ei au căutat să obțină naturalism Multe glazuri colorate de o frumusețe necunoscută anterior au fost folosite în ceramică, cum ar fi frumusețea culorii apei de mare sau lumina lunii În Europa au supraviețuit mozaicurile romane și bizantine policrome, viu colorate, din primul mileniu al erei creștine Arta mozaicului se bazează pe o relație specială cu posibilitățile de culoare, pentru fiecare zonă de culoare constă din multe particule punctiforme, iar culoarea fiecăreia dintre ele necesită o selecție atentă Artiștii din Ravenna din secolele V-VII au reușit să creeze o varietate de efecte cu ajutorul culorilor complementare Așadar, mausoleul lui Galla Placidia este învăluit într-o atmosferă cenușie uimitoare Această impresie se realizează datorită faptului că pereții de mozaic albastru ai interiorului sunt iluminați de lumină portocalie provenită de la ferestrele înguste de alabastru pictate în această culoare Portocaliul și albastrul sunt culori complementare care, atunci când sunt amestecate, produc gri Vizitatorul mormântului este expus în mod constant la diverse fluxuri de lumină, care evidențiază alternativ fie albastru, fie portocaliu, mai ales că pereții îl reflectă într-un unghi în continuă schimbare Și acest joc este cel care creează impresia unei culori cenușii în creștere În miniaturile călugărilor irlandezi din secolele VIII-IX găsim o paletă de culori foarte diversă și sofisticată Uimind cu luminozitatea lor acele pagini care culori diferite au aceeași lejeritate Efectele picturale ale combinației de culori reci și calde realizate aici nu se găsesc decât la impresioniști și Van Gogh Unele foi din Cartea lui Kells sunt magnifice și pure, precum fugile lui Bach, conform logicii schemei lor de culori și ritmului organic al liniilor Rafinamentul și inteligența rafinată a acestor miniaturiști „abstracti” și-au primit continuarea monumentală în vitraliile din Evul Mediu Faptul că la început doar un număr mic de culori au fost folosite la fabricarea sticlei colorate (din această cauză a făcut o impresie oarecum primitivă), se explică prin posibilitățile tehnologiei de fabricare a sticlei din acea vreme Dar chiar și așa, oricine a văzut vreodată ferestrele Catedralei din Chartres într-o lumină schimbătoare, mai ales când o fereastră mare rotundă se aprinde în apusul soarelui, transformându-se într-un acord final magnific, nu va uita niciodată frumusețea divină a acestui moment Artiștii epocii romanice și gotice timpurii au folosit limbajul simbolic al culorii în picturile lor murale și lucrările de șevalet În acest scop, au căutat să folosească anumite culori, necomplicate, realizând o înțelegere simbolică simplă și clară a culorii și nefiind duși de căutarea numeroaselor nuanțe și variații de culoare Formularul era subordonat aceleiași sarcini Giotto și pictorii școlii siene au fost primii care au încercat să individualizeze figura umană în formă și culoare, inițiind astfel o mișcare care a dus la apariția multor personalități strălucitoare în rândul artiștilor din Europa secolului al XV-lea și al XVII-lea Frații Hubert și Jan van Eycky în prima jumătate a secolului al XV-lea au început să creeze picturi, a căror bază compozițională a fost determinată de culorile reale ale oamenilor și obiectelor reprezentate Prin estomparea și puritatea, iluminarea și întunecarea acestor culori, sunetul imaginii se apropia din ce în ce mai mult de similar realist Culoarea a devenit un mijloc de a transmite naturalețea lucrurilor În , a apărut Retabloul din Gent, iar în , Jan van Eyck crease deja primul portret din epoca gotică - un portret dublu al cuplului Arnolfini unsprezece Piero della Francesca ( - ) a pictat oameni, delimitând ascuțit figuri cu culori expresive distincte, folosind în același timp culori complementare care au oferit tablourilor un echilibru pictural Culorile rare în sine erau caracteristice frescelor lui Piero della Francesca Leonardo da Vinci ( - ) a abandonat culorile strălucitoare Și-a construit picturile pe tranziții tonale infinit de subțiri „Sfântul Ieronim” și „Adorarea magilor” ale sale sunt scrise în întregime doar în tonuri sepia de la deschis la întuneric Titian ( - ) în lucrările sale timpurii avea planuri de culoare omogene izolate unul de celălalt Mai târziu, a început să se străduiască pentru modulații pitorești de rece și cald, decolorate și saturate Cel mai bun exemplu de astfel de modulații este poate La Bella din Galeria Palatina din Florența Culoarea caracteristică picturilor sale ulterioare a fost formată de el, pe baza diferitelor nuanțe deschise și întunecate ale culorii primare Și ca exemplu al acestei abordări - pictura „Încoronarea cu spini”, situată în Alte Pinakothek din München El Greco ( - ) a fost un elev al lui Tizian El și-a transferat principiile studiului multitonal al imaginii în uriașele pânze expresive ale picturii sale Colorarea deosebită, adesea uluitoare, a lui El Greco a încetat să mai fie culoarea reală a obiectelor și s-a transformat într-un mijloc abstract, expresiv și psihologic de exprimare a temei lucrării De aceea, El Greco este considerat părintele picturii non-obiective Culoarea, organizând o polifonie pur picturală de picturi, a pierdut pentru el semnificația unei categorii de subiecte Cu un secol mai devreme, Grunewald ( - ) se ocupase de aceleași probleme În timp ce El Greco a conectat întotdeauna, și în felul său, culorile cromatice cu negru și gri, Grunewald a contrastat o culoare cu alta Din așa-numita substanță de culoare existentă în mod obiectiv, el a putut să-și găsească propria culoare pentru fiecare motiv al imaginii Altarul Isenheim în toate părțile sale demonstrează o astfel de varietate de caracteristici de culoare, culoare impactul și exprimarea culorii, ceea ce ne permite, pe bună dreptate, să vorbim despre el ca despre o compoziție intelectuală universală a culorilor Buna Vestire, Corul Îngerilor, Răstignirea și Învierea sunt picturi complet diferite unele de altele atât prin desen, cât și prin culoare De dragul adevărului artistic, Grunewald a sacrificat chiar unitatea decorativă a altarului Pentru a rămâne veridic și obiectiv, el s-a plasat deasupra regulilor scolastice În arta sa, puterea psihologic-expresivă a culorii, esența ei simbolico-spirituală și posibilitățile de transmitere a veridicității realiste, adică culoarea în toate cele trei componente ale ei de influență, s-au contopit în numele profunzimii semantice a operei Rembrandt ( - ) este considerat a fi un pictor al clarobscurului Deși Leonardo, Titian și El Greco au folosit contrastele de lumină și umbră ca mijloace expresive, Rembrandt a făcut-o într-un mod complet diferit Simțea culoarea ca o materie densă Folosind nuanțe transparente de gri și albastru sau galben și roșu, el a creat o materie pitorească cu cea mai profundă putere de influență, o materie care își trăiește propria viață surprinzător de spirituală Folosind amestecuri de tempera și vopsele în ulei, el a obținut o textură care a produs un efect neobișnuit de sugestiv Cu Rembrandt, culoarea devine energie luminoasă materializată, plină de tensiune, iar culoarea pură strălucește precum pietrele prețioase sclipesc din întunericul decorului lor El Greco și Rembrandt ne aduc chiar în centrul problemelor de culoare ale barocului În compoziția extrem de tensionată a arhitecturii baroc, spațiul este construit ritmic dinamic Această tendință este supusă culorii Își pierde semnificația de fond și devine un mijloc abstract de ritmizare a culorilor a spațiului și este, în cele din urmă, folosit pentru a adânci spațiul iluzoriu Lucrările artistului vienez Maulberg ( - ) demonstrează clar principiile baroc ale lucrului cu culoarea În pictura Imperiului și Clasicismului, soluțiile de culoare s-au limitat în esență la utilizarea negru, alb și gri, care sunt moderat însuflețit cu mai multe culori cromatice Pictura realist similară, restrânsă a acestor stiluri a fost înlocuită de romantism Începutul tendinței romantice în pictură se identifică cu opera pictorilor englezi, cu numele de Turner ( - ) și Constable ( - ) În Germania, cei mai mari reprezentanți ai romantismului au fost Caspar David Friedrich ( - ) și Philipp Otto Runge ( - ) Artiștii acestei tendințe au folosit culoarea în primul rând ca mijloc de impact emoțional, capabil să transmită „dispoziția” peisajului În picturile lui Constable, de exemplu, nu există o culoare verde uniformă, deoarece el a creat-o de la cele mai mici tranziții treptate de la lumină la întuneric, de la rece la cald, de la decolorat la curat Drept urmare, suprafețele de culoare au dat impresia de a fi vii și misterioase Theocher a creat mai multe compoziții color neobiective, care îi permit să fie considerat primul „abstracționist” dintre artiștii europeni Delacroix ( -' ), în timp ce se afla în Londra, a văzut lucrările lui Constable și Turner, a căror soluție cromatică i-a făcut o impresie atât de profundă încât, la întoarcerea sa la Paris, a rescris unele dintre lucrările sale în același spirit și acest lucru a făcut senzație la Salonul de la Paris de ani Delacroix a fost implicat activ în problemele culorii și legile acesteia toată viața Se poate spune cu fermitate că până la începutul secolului al XIX-lea, culoarea, acțiunea și esența ei au început să trezească interesul general și în Philipp Otto Runge și-a publicat opinia \ - despre culoare, folosind mingea de culoare ca sistem de coordonare În același , a fost publicată principala lucrare a lui Goethe despre culoare, iar în a apărut tratatul lui Schopenhauer Viziunea și culoarea Chimistul și directorul fabricii pariziene de tapiserii M Chevrel ( - ) și-a publicat în lucrarea „Despre legea simulării contrastului culorilor și asupra alegerii obiectelor colorate” Această lucrare a servit drept bază științifică pentru pictura impresionistă și neoimpresionistă Datorită unui studiu profund al naturii, impresioniștii au venit cu un sistem complet nou de transmitere culorile Studiul luminii solare, care modifică culorile naturale ale obiectelor, precum și lumina din atmosfera unui mediu natural, i-a îmbogățit pe artiștii impresioniști cu noi cunoștințe științifice Monet ( - ) a studiat aceste fenomene atât de conștiincios încât a trebuit să schimbe pânza în fiecare oră pentru a surprinde reflexiile de culoare schimbătoare ale peisajului și pentru a transmite cu adevărat mișcarea soarelui și schimbările corespunzătoare ale luminii solare și reflexiile sale Cea mai completă imagine a acestei metode este dată de „Catedralele” sale, situate la Paris Neo-impresioniştii au împărţit suprafeţele de culoare în puncte individuale de culoare Ei au susținut că fiecare amestec de pigment distruge puterea culorii Punctele de culoare pură ar trebui să se amestece numai în ochii privitorului Cartea lui Chevrel „Știința culorii” le-a oferit un ajutor neprețuit în gândirea despre descompunerea culorii Pornind de la realizările impresionismului, Cezanne ( - ) a ajuns în mod logic la noul său sistem de construcție color a picturilor El a vrut să facă ceva „solid” din impresionism, care trebuia să formeze baza culorii și modelelor formale ale picturilor sale Așteptându-se să ajungă la noi construcții ritmice și formale, Cezanne a aplicat metoda de separare dezvoltată de puntilisti pentru a modula culoarea pe întreaga suprafață a picturilor Sub modularea culorii, el a înțeles trecerile acesteia de la rece la cald, de la lumină la întuneric sau de la tern (surd) la luminos Subordonând acestui principiu decizia întregului plan al imaginii, el a realizat noul lor sunet, impresionant prin vitalitatea lui Titian și Rembrandt au recurs la modulații de culoare doar atunci când înfățișează fețe și figuri umane Cezanne, pe de altă parte, a lucrat prin întreaga imagine în unitatea sa formală, ritmică și cromatică În natura sa moartă „Mere și portocale” această nouă unitate este extrem de evidentă Cezanne a căutat să recreeze natura la un nivel superior Pentru a face acest lucru, el a folosit în primul rând efectele expunerii la contraste de culori reci și calde, dând o senzație de aerisire ușoară Cezanne, urmat de Bonnard, a pictat tablouri construite în întregime pe contrastele de frig și cald Henri Matisse ( - ) a abandonat modulațiile de culoare și s-a orientat către planuri de culoare impresionant de simple și strălucitoare, plasându-le într-un echilibru resimțit subiectiv unul în raport cu celălalt Împreună cu Braque, Derain, Vlaminck, a aparținut grupului parizian „Wild” Cubiștii Picasso, Braque și Gris au folosit culoarea pentru a scoate lumina și umbra În primul rând, au fost interesați de formă, transformând obiectele în forme geometrice abstracte și obținând impresia volumului lor cu ajutorul gradațiilor tonale Expresioniştii Munch, Kirchner, Haeckel, Nolde şi artiştii grupului Blue Rider (Kandinsky, Mark, Macke, Klee) au încercat din nou să revină la pictura conţinutului său psihologic şi spiritual Scopul muncii lor a fost dorința de a-și exprima experiența spirituală interioară în culoare și formă Kandinsky a început să picteze picturi non-obiective în jurul anului El a susținut că fiecare culoare are valoarea ei spirituală și expresivă inerentă, care vă permite să transmiteți cele mai înalte experiențe emoționale fără a apela la imaginea obiectelor reale La Stuttgart, un întreg grup de tineri artiști s-a format în jurul lui Adolf Hölzel, care a participat la prelegerile sale despre teoria culorilor bazate pe descoperirile lui Goethe, Schopenhauer și Bezold Între și , în diverse părți ale Europei, artiștii au lucrat destul de independent unul de celălalt, ale căror lucrări puteau fi unite sub conceptul general de „artă concretă” Printre aceștia s-au numărat Kupka, Delaunay, Malevich, Itten, Arp, Mondrian și Vantongerlo În picturile lor, forme neobiective, mai ales geometrice și culori spectrale pure, au acționat ca obiecte reale Forma și culoarea percepute intelectual au devenit un mijloc de a crea o ordine clară în construcțiile picturale Ceva mai târziu, Mondrian a făcut un pas înainte El, ca și Geary, a folosit galbenul pur, roșu și albastru ca elemente de bază ale picturilor sale, unde forma și culoarea creau efectul de echilibru cal El nu s-a străduit pentru expresivitate ascunsă sau simbolism intelectual, ci pentru construcții armonice specifice reale, distinse optic Suprarealiștii Max Ernst, Salvador Dali și alții au folosit culoarea ca mediu pentru realizarea picturală a „imaginilor lor ireale” Cât despre tashiști, ei erau „fără lege” atât ca culoare, cât și ca formă Dezvoltarea chimiei vopselelor, fotografiei de modă și color a provocat un interes general larg pentru culoare, iar simțul culorii la mulți oameni a fost foarte rafinat Cu toate acestea, interesul modern pentru culoare este aproape în întregime de natură vizual-materială și ignoră experiențele semantice și spirituale Este un joc superficial, extern, cu forțele metafizice Culoarea, forța pe care o radiază, energia, ne afectează pozitiv sau negativ, indiferent dacă suntem conștienți sau nu de ea Vechii maeștri care au creat vitraliile au folosit culoarea pentru a crea o atmosferă eterică, mistică și meditații de rugăciune care îi duc în lumea realității spirituale Culoarea, într-adevăr, ar trebui să fie experimentată nu numai vizual, ci și psihologic și simbolic Natura culorii poate fi studiată din diferite perspective Fizicienii investighează energia oscilațiilor electromagnetice sau natura particulelor de lumină care transportă lumină; posibilitățile fenomenului de culoare, în special, descompunerea albului în timpul împrăștierii sale prismatice; probleme de culoare a corpului Ei studiază amestecul luminii colorate, spectrele diferitelor elemente, frecvența vibrațiilor și lungimea diferitelor unde de culoare Măsurarea și clasificarea culorii aparțin și ele domeniului cercetării fizice Chimiștii studiază constituția moleculară a materialelor sau pigmenților colorați, problemele durabilității și decolorării acestora, solvenții, lianții și fabricarea coloranților sintetici În prezent, chimia vopselelor acoperă un domeniu extrem de larg de cercetare și producție industrială paisprezece fiziologii studiază diferitele efecte ale luminii și culorii asupra aparatului nostru vizual - ochii și creierul, conexiunile și funcțiile lor anatomice În același timp, studiul problemelor de adaptare a vederii la lumină și întuneric, viziunea cromatică ocupă un loc foarte important În plus, fenomenul imaginilor ulterioare aparține și domeniul fiziologiei Psihologii sunt interesați de problemele influenței radiațiilor de culoare asupra psihicului și stării noastre de spirit Simbolismul culorii, percepția ei subiectivă și diferitele atitudini față de ea sunt importante, subiecte cheie pentru psihologi, precum și efectul expresiv al culorii, desemnat de Goethe drept manifestarea sa senzuală și morală Pictorii care ar dori să înțeleagă latura estetică a efectului culorii trebuie să aibă și cunoștințe despre fiziologia și psihologia culorii Cu toate acestea, arta are și propria sa zonă de cunoaștere a culorilor Relația dintre realitatea culorii și influența culorii, dintre ceea ce este perceput de ochi și ceea ce apare în mintea umană, este de cea mai mare importanță pentru crearea unei imagini artistice Manifestările optice, emoționale și spirituale ale culorii în arta picturii sunt interconectate Efectele diferitelor efecte ale culorii și capacitatea de a le controla ar trebui să devină baza doctrinei estetice a culorii În același timp, problemele percepției subiective a culorii se dovedesc a fi deosebit de importante în educația artistică, istoria artei, arhitectură și pentru artiștii care lucrează în domeniul publicității și modei Aspectele estetice ale efectului culorii pot fi studiate în trei moduri: - senzorial-optic (impresionant); - mental (expresiv); - intelectual-simbolic (constructiv) Este interesant de observat că în Peru precolumbian, în stilul Tia-huanaco, culoarea era simbolică, în Stilul Paracas este expresiv, iar în stilul Chimu a fost în mod inerent impresionant Studiind cultura popoarelor antice, găsim stiluri în care culoarea era folosită doar ca simbol al apartenenței la diverse pături sociale sau caste, sau ca semn simbolic pentru exprimarea ideilor mitologice sau religioase În China, galbenul – cea mai deschisă culoare – era rezervat împăratului, Fiul Cerului Nimeni altcineva nu a îndrăznit să poarte haine galbene Galbenul era un simbol al înțelepciunii superioare și al iluminării Dacă chinezii purtau haine albe cu ocazia doliu, atunci aceasta însemna că însoțeau plecarea către împărăția purității și a cerurilor Albul nu era o expresie a tristeții personale, era purtat, ca și cum ar fi ajutat defunctul să ajungă în regatul suprem Dacă în zilele Mexicului precolumbian artistul folosea în compozițiile sale o figură îmbrăcată în haine roșii, atunci toată lumea a înțeles că vorbește despre zeul pământului Xipe-totec și, prin urmare, despre cerul estic în sensul său de răsărit , nașterea, tinerețea și primăvara Cu alte cuvinte, figura avea o culoare roșie nu din motive de estetică vizuală sau expresivitate deosebită - culoarea era aici simbolică, ca o logogramă, semne sau litere care înlocuiesc cuvintele în stenografie, sau o hieroglifă În Biserica Catolică, ierarhia spirituală a fost exprimată în simbolismul culorilor hainelor: violet pentru cardinal și alb pentru papi Pentru fiecare sărbătoare bisericească, clerul trebuia să se îmbrace în haine de culori prescrise Este de la sine înțeles că arta cu adevărat religioasă se referă la culoare în mod simbolic Când vine vorba de studiul efectelor emoționale și expresive ale culorii, apelăm la marii noștri maeștri - El Greco și Grunewald Latura senzuală-optică a impactului culorii a fost punctul de plecare și baza creativității picturale a lui Velasquez, Zurbaran, Hubert și Jan Van Eyck, maeștrii olandezi de natură moartă și de interior, de asemenea frații Lenin, iar mai târziu Chardin, Ingres, Courbet, Leibl și alți artiști Etichetă „solidă” în special cincisprezece a observat cu sârguință și intensitate cele mai subtile tranziții de culoare din natură și le-a transmis la fel de subtil pe pânzele sale Nu a lucrat niciodată la picturile sale decât dacă avea un model viu în fața lui Artiști precum E Manet, C Monet, Degas, Pissarro, Renoir și Sisley, numiți de obicei impresioniști, au studiat culoarea reală a obiectelor în dependența acesteia de lumina soarelui Așa că, în cele din urmă, acești pictori au început să se îndepărteze din ce în ce mai mult de culorile locale și să își îndrepte atenția către fluctuațiile de culoare cauzate de schimbările de lumină la diferite ore ale zilei Numai celor care iubesc culoarea li se dezvăluie frumusețea și esența interioară Toată lumea poate folosi culoarea, dar numai cei care îi sunt devotați în mod altruist, le permite să-și înțeleagă secretele Dacă, în scopul studierii culorii, trebuie să vorbim separat despre fiecare dintre cele trei aspecte ale efectului acesteia: constructiv, expresiv și impresionant, atunci nu aș vrea să ratez ocazia de a spune că fiecare dintre aceste aspecte implică prezența din celelalte două de culoare Astfel, simbolismul fără precizie vizuală și fără forță psiho-emoțională este probabil să fie un formalism anemic, intelectual Efectul senzual impresionant al culorii, fără adevărul ei spiritual și simbolic și expresivitatea psihologică, va duce la o imitare banală a naturalismului și psi o acţiune colologic expresivă fără conţinut constructiv-simbolic şi optic-senzorial va fi limitată de plicetatea sentimentală Este de la sine înțeles că fiecare artist va lucra după propriul temperament și va pune un accent deosebit pe unul sau pe altul dintre aceste aspecte Pentru a evita confuzia în continuarea cunoașterii cărții, aș dori să dau o definiție mai precisă a conceptului de „caracter de culoare” și „ton de culoare” * Vorbind despre natura oricărei culori, mă refer la poziția sau locul acesteia în roata culorilor sau în bila de culori Atât culorile primare pure, cât și toate amestecurile lor au un caracter distinct Astfel, de exemplu, verdele poate fi amestecat cu galben, portocaliu, roșu, violet, albastru, alb și negru, iar în fiecare caz capătă un caracter specific, unic Fiecare schimbare de culoare ca urmare a influențelor simultane creează, de asemenea, un caracter nou, special Când dorim să determinăm gradul de luminozitate sau întuneric al unei culori, vorbim despre calitatea ei tonală Tonul unei culori poate fi schimbat în două moduri: fie combinând o anumită culoare cu alb, negru sau gri, fie amestecând cu două culori de luminozitate diferită * În știința culorii domestice, principalele caracteristici ale culorii sunt definite în termeni de: nuanță (adică culoarea reală - roșu, verde, albastru etc ), luminozitate și saturație Cu toate acestea, în practica picturală, termenul „ton” definește și ușurința culorii, - Aprox ed fizica culorilor lumina care trecea lumină care trece printr-o prismă Fig în afara prismei În , Sir Isaac Newton a folosit o prismă triedră pentru a descompune lumina albă a soarelui în spectrul de culori Un astfel de spectru conținea toate culorile, cu excepția magenta Newton și-a pus experimentul după cum urmează (Fig ): lumina soarelui a trecut printr-o fantă îngustă și a căzut pe o prismă Într-o prismă, un fascicul alb a fost stratificat în culori spectrale individuale Așezat în acest fel, a fost apoi direcționat către ecran, unde a apărut o imagine a spectrului Panglica de culoare continuă a început cu roșu și prin portocaliu, galben, verde, albastru s-a terminat în violet Dacă această imagine a fost apoi trecută printr-o lentilă convergentă, atunci combinația tuturor culorilor a dat din nou alb Aceste culori sunt obținute din razele soarelui prin refracție Există și alte moduri fizice de formare a culorii, de exemplu, cele asociate cu procesele de interferență, difracție, polarizare și fluorescență Dacă împărțim spectrul în două părți, de exemplu - în roșu-portocaliu-galben și verde-albastru-violet Vuyu și colectați fiecare dintre aceste grupuri cu o lentilă specială, apoi obținem două culori amestecate, al căror amestec, la rândul său, ne va oferi și alb Două culori care se combină pentru a produce alb sunt numite culori complementare Dacă eliminăm o culoare din spectru, de exemplu, verde, și colectăm culorile rămase printr-o lentilă - roșu, portocaliu, galben, albastru și violet, - atunci culoarea amestecată pe care am primit-o se va dovedi roșie, adică culoarea este complementară cu verdele pe care l-am îndepărtat Dacă scoatem culoarea galbenă, atunci culorile rămase - roșu, portocaliu, verde, albastru și violet - ne vor da violet, adică culoarea complementară galbenului Fiecare culoare este complementară unui amestec de toate celelalte culori din spectru Într-o culoare mixtă, nu putem vedea componentele sale individuale În acest sens, ochiul diferă de urechea muzicală, care poate detecta oricare dintre sunetele unui acord Diferite culori sunt create de undele luminoase, care sunt un anumit tip de energie electromagnetică Ochiul uman poate percepe lumina doar la lungimi de undă cuprinse între și de milimicroni: micron sau m = / mm = / m milimicron sau mt = / mm Lungimea de undă corespunzătoare culorilor individuale ale spectrului și frecvențele corespunzătoare (numărul de oscilații pe secundă) pentru fiecare culoare spectrală au următoarele caracteristici: Culoare Lungime de undă în N/m Frecvența oscilațiilor pe secundă Roșu - - miliarde Orange - - miliarde Galben - - miliarde Verde - - miliarde Albastru - - miliarde Albastru - - miliarde Violet - - miliarde Raportul dintre frecvențele de roșu și violet este de aproximativ : , adică același ca în octava muzicală Fiecare culoare a spectrului este caracterizată de propria lungime de undă, adică poate fi specificată exact prin lungimea de undă sau frecvența oscilației Undele luminoase în sine nu au culoare Culoarea apare doar atunci când aceste unde sunt percepute de ochiul și creierul uman Cum recunoaște el aceste valuri până în prezent timpul este încă complet necunoscut Știm doar că culorile diferite rezultă din diferențele cantitative de fotosensibilitate Rămâne de investigat problema importantă a culorii corpului obiectelor Dacă, de exemplu, punem un filtru care transmite roșu și un filtru care transmite verde în fața unei lămpi cu arc, atunci ambele filtre împreună vor da negru sau întuneric Culoarea roșie absoarbe toate razele spectrului, cu excepția razelor din intervalul care corespunde culorii roșii, iar filtrul verde întârzie toate culorile cu excepția verdelui Astfel, nici o rază nu este ratată și obținem întuneric Culorile absorbite într-un experiment fizic sunt, de asemenea, numite subtractive Culoarea obiectelor apare în principal în procesul de absorbție a undelor Vasul roșu arată roșu deoarece absoarbe toate celelalte culori ale fasciculului de lumină și reflectă doar roșu Când spunem „această cupă este roșie”, ceea ce ne referim cu adevărat este că compoziția moleculară a suprafeței cupei este de așa natură încât absoarbe toate razele de lumină, cu excepția celor roșii Cupa în sine nu are culoare, culoarea este creată prin iluminarea ei Dacă hârtia roșie (o suprafață care absoarbe toate razele cu excepția roșii) este iluminată cu lumină verde, atunci hârtia ne va părea neagră, deoarece verdele nu conține raze corespunzătoare roșului, care ar putea fi reflectate de hârtia noastră Toate culorile picturale sunt pigmentate sau materiale Acestea sunt vopsele absorbante (absorbante), iar atunci când le amestecați, ar trebui să vă ghidați după regulile de scădere Atunci când culorile complementare sau combinațiile care conțin cele trei culori primare - galben, roșu și albastru - sunt amestecate într-o anumită proporție, rezultatul va fi negru, în timp ce un amestec similar de culori imateriale obținut în experimentul cu prisma newtoniană va avea ca rezultat alb, deoarece aici unirea culorilor se bazează pe principiul adunării, nu al scăderii optsprezece culoare și efect de culoare Conceptul de culoare este de fapt folosit pentru a desemna pigmentul sau materialul în sine, care pot fi definite și analize fizice și chimice Viziunea colorată care apare în ochii și în mintea unei persoane are propriul conținut și semnificație Cu toate acestea, ochii și creierul pot ajunge la o distincție clară între Culori doar prin comparații și contraste Semnificația și valoarea unei culori cromatice pot fi determinate doar de relația sa cu orice culoare acromatică - negru, alb sau gri, sau de relația sa cu una sau mai multe alte culori cromatice Percepția culorii, în contrast cu realitatea sa fizică și chimică, este o realitate psihofiziologică Realitatea psihofiziologică a culorii este tocmai ceea ce eu numesc influența culorii Culoarea ca atare și efectul de culoare sunt identice doar cu consonanță armonioasă În toate celelalte cazuri, culoarea capătă o calitate nouă, schimbată Aici sunt cateva exemple novelno Să aducem Se știe că un pătrat alb pe fundal negru va apărea mai mare decât un pătrat negru de aceeași dimensiune pe un fundal alb Culoarea albă radiază și depășește limitele sale, în timp ce negrul duce la o reducere a dimensiunii planurilor pe care le ocupă Un pătrat gri deschis apare întunecat pe un fundal alb, dar același pătrat gri deschis pe negru apare deschis În figura , un pătrat galben este dat pe un fundal alb și negru Pe un fundal alb, pare mai întunecat, dând impresia unei călduri ușoare blânde Pe negru devine extrem de usor si capata un caracter rece, agresiv Figura prezintă un pătrat roșu pe un fundal alb și negru Pe alb, roșul pare foarte închis și subțire Dar pe negru, același roșu devine ușor și intens Dacă un pătrat albastru este reprezentat pe un fundal alb și negru, atunci pe alb va arăta ca o culoare închisă, adâncă, iar albul care îl înconjoară va deveni chiar mai deschis decât în cazul unui pătrat galben Pe negru- Pe același fundal, culoarea albastră se va străluci și va dobândi un ton luminos, profund și luminos Dacă un pătrat gri este reprezentat pe un fundal albastru înghețat și roșu-portocaliu, atunci pe un albastru înghețat va deveni roșcat, în timp ce înconjurat de roșu-portocaliu va deveni albăstrui Diferența devine destul de vizibilă dacă aceste compoziții sunt vizualizate simultan Când o culoare și impresia ei (impactul ei) nu se potrivesc, culoarea produce o impresie disonantă, mișcătoare, ireală și trecătoare Faptul de a transforma materialul dat formă și culoare într-o vibrație virtuală oferă artistului posibilitatea de a exprima ceea ce nu poate fi exprimat în cuvinte Exemplele date ar putea fi considerate și ca o manifestare a simultanei Posibilitatea de a si Multi-transformarea ne face, atunci când lucrăm la o compoziție de culoare, să începem cu o evaluare a efectului culorii și apoi, în conformitate cu aceasta, să ne gândim la natura și dimensiunea petelor de culoare Dacă tema unei opere vine de la primul impuls emoțional, atunci întregul proces de modelare trebuie să fie subordonat acestui sentiment inițial și de bază Dacă principalul mijloc expresiv este culoarea, atunci compoziția ar trebui să înceapă cu definirea petelor de culoare, care va determina designul acesteia Cel care începe cu un desen și apoi adaugă culoare liniilor nu va obține niciodată un impact de culoare convingător și puternic Culoarea are propria sa masă și putere radiantă și dă planului o valoare diferită de cea a liniilor douăzeci armonie de culori Când oamenii vorbesc despre armonia culorilor, ei evaluează impresia a două sau mai multe culori care interacționează Pictura și observațiile preferințelor subiective de culoare ale diferitelor persoane vorbesc despre idei ambigue despre armonie și dizarmonie Pentru majoritatea, combinațiile de culori, denumite colocvial „armonioase”, constau de obicei în culori apropiate ca caracter sau culori diferite care sunt apropiate ca lejeritate Practic, aceste combinații nu au un contrast puternic De regulă, evaluarea armoniei sau disonanței este cauzată de un sentiment de plăcut-neplăcut sau atractiv-neatractiv Astfel de judecăți se bazează pe opinii personale și nu sunt obiective Conceptul de armonie a culorilor ar trebui retras din domeniul sentimentelor subiective și transferat în domeniul legilor obiective Armonia este un echilibru, o simetrie a forțelor Studiul laturii fiziologice a vederii culorilor ne aduce mai aproape de rezolvarea acestei probleme Da, es Dacă ne uităm puțin la pătratul verde și apoi închidem ochii, atunci va apărea un pătrat roșu în ochi Și invers, observând pătratul roșu, vom obține „întoarcerea” acestuia - verde Aceste experimente pot fi făcute cu toate culorile și confirmă că imaginea color care apare în ochi se bazează întotdeauna pe o culoare complementară celei văzute efectiv Ochii necesită sau produc culori complementare Și aceasta este o nevoie firească de a atinge echilibrul Acest fenomen poate fi numit contrast secvenţial Un alt experiment este acela că pe un pătrat colorat impunem un pătrat gri de dimensiuni mai mici, care este aproape în luminozitate Pe galben, acest pătrat gri ne va apărea ca violet deschis, pe portocaliu - gri-albăstrui, pe roșu - gri verzui, pe verde - roșcat-gri, pe albastru - portocaliu-gri și pe violet - gri gălbui (Fig - ) Fiecare culoare face ca griul să capete nuanța sa complementară Culorile pure tind, de asemenea, să coloreze alte culori cromatice în culoarea lor complementară Acest fenomen se numește contrast simultan Contrastele secvenţiale şi simultane indică faptul că ochiul primeşte satisfacţie şi un sentiment de echilibru numai pe baza legii culorilor complementare Să ne uităm la asta și din cealaltă parte Fizicianul Rumfoord a publicat pentru prima dată în în Nicholson's Journal ipoteza sa conform căreia culorile sunt armonioase dacă amestecul lor produce alb Ca fizician, a pornit de la studiul culorilor spectrale În secțiunea despre fizica culorii s-a spus deja că dacă scoatem orice culoare spectrală, să spunem roșu, din spectrul de culori și aducem restul razelor de lumină colorate - galben, portocaliu, violet, albastru și verde - împreună cu o lentilă, atunci suma acestor culori reziduale va fi verde, adică vom obține o culoare complementară celei îndepărtate Conform legilor fizicii, o culoare amestecată cu culoarea ei complementară formează suma totală a tuturor culorilor, adică alb, iar amestecul de pigment în acest caz va da o culoare gri-negru Fiziologul Ewald Hering deține următoarea remarcă: „Culoarea gri medie sau neutră corespunde acelei stări de substanță optică în care disimilarea - cheltuirea forțelor cheltuite pentru perceperea culorii și asimilarea - refacerea lor - sunt echilibrate Aceasta înseamnă că culoarea gri medie creează o stare de echilibru în ochi Hering a demonstrat că ochiul și creierul au nevoie de un gri mediu, altfel, în lipsa acestuia, își pierd calmul Dacă vedem un pătrat alb pe un fundal negru și apoi privim în altă parte, vedem un pătrat negru ca o imagine ulterioară Dacă ne uităm la un pătrat negru pe un fundal alb, imaginea ulterioară va fi albă Observăm în ochi dorința de a restabili starea de echilibru Dar dacă ne uităm la un pătrat gri mediu pe un fundal gri mediu, nu va exista nicio imagine secundară în ochi, în afară de gri mediu Aceasta înseamnă că culoarea gri mediu corespunde stării de echilibru cerute de viziunea noastră Procesele care au loc în percepția vizuală provoacă senzații mentale corespunzătoare În aia În acest caz, armonia în aparatul nostru vizual mărturisește o stare psihofizică de echilibru, în care disimilarea și asimilarea substanței vizuale sunt aceleași Gri neutru corespunde acestei condiții Pot obține aceeași culoare gri din alb și negru, sau din două culori complementare, dacă includ cele trei culori primare - galben, roșu și albastru în proporție adecvată În special, fiecare pereche de culori complementare include toate cele trei culori primare: roșu - verde = roșu - (galben și albastru); albastru - portocaliu = albastru - (galben si rosu); galben - violet = galben - (rosu si albastru) Astfel, se poate spune că dacă un grup de două sau mai multe culori conține galben, roșu și albastru în proporții adecvate, atunci amestecul acestor culori va fi gri Galben, roșu și albastru sunt o însumare comună a culorilor Pentru a satisface ochiul, este necesar acest pachet de culori comun și doar în acest caz percepția culorii ajunge la un echilibru armonios Două sau mai multe culori sunt armonioase dacă amestecul lor este un gri neutru Toate celelalte combinații de culori care nu ne dau gri devin expresive sau dizarmonice în natură În pictură, există multe lucrări cu o intonație expresivă unilaterală, iar compoziția lor cromatică, din punctul de vedere a celor de mai sus, nu este armonioasă Aceste lucrări sunt iritante și prea stimulatoare prin utilizarea insistentă a oricărei culori predominante Nu este nevoie să argumentăm că compozițiile de culori trebuie să fie neapărat armonioase, iar când Seur; spune că arta este armonie, apoi confundă mijloacele artistice și scopurile artei Este ușor de observat că nu numai aranjarea culorilor unul față de celălalt este de mare importanță, ci și raportul lor cantitativ, precum și gradul de puritate și luminozitate galben violet Fig Principiul de bază al armoniei provine din legea fiziologică a culorilor complementare În lucrarea sa despre culoare, Goethe a scris despre armonie și integritate astfel: „Când ochiul contemplă o culoare, aceasta intră imediat într-o stare activă și, prin natura sa, inevitabil și inconștient creează imediat o altă culoare, care, în combinație cu o culoare culoarea dată, conține întreaga roată de culori Fiecare culoare individuală, datorită specificului percepției, face ca ochiul să se străduiască pentru universalitate Și apoi, pentru a realiza acest lucru, ochiul, în scopul autosatisfacției, caută lângă fiecare Culoare un spațiu gol incolor pe care ar putea produce culoarea lipsă Aceasta este regula de bază a armoniei culorilor ” Teoreticianul culorii Wilhelm Ostwald a atins, de asemenea, problemele armoniei culorilor În cartea sa despre elementele de bază ale culorii, el a scris: „Experiența învață că unele combinații ale unor culori sunt plăcute, altele sunt neplăcute sau nu exprimă emoții Apare întrebarea, ce determină această impresie? Se poate răspunde că acestea sunt plăcute culori între care există o legătură firească, adică ordine Combinații de culori, a căror impresie suntem mulțumiți, le numim armonioase Deci legea de bază ar putea fi formulată astfel: Armonia = Ordine Pentru a determina toate combinațiile armonioase posibile, este necesar să găsim un sistem de ordine care să prevadă toate opțiunile lor Cu cât această ordine este mai simplă, cu atât mai evidentă sau mai evidentă va fi armonia Am găsit două sisteme capabile să ofere această ordine: cercuri de culoare care leagă culorile de saturație egală și triunghiuri pentru culori reprezentând amestecuri de o culoare sau alta cu alb sau negru Cercurile de culoare vă permit să determinați combinațiile armonioase de diferite culori, triunghiuri - armonie de culori Când Ostwald afirmă că „ culorile, de a căror impresie suntem mulțumiți, le numim armonioase”, atunci își exprimă ideea pur subiectivă de armonie Dar conceptul de armonie a culorilor ar trebui să fie mutat din domeniul relaţiilor subiective în domeniul legilor obiective Când Ostwald spune: „Armonie = Ordine”, oferind ca sistem de ordine cercuri de culoare pentru diferite culori de aceeași saturație și triunghiuri tonale de culoare, el nu ține cont de legile fiziologice ale imaginii ulterioare și simultane ™ O bază extrem de importantă pentru orice teorie estetică a culorilor este roata culorilor, deoarece oferă un sistem de aranjare a culorilor Deoarece coloristul lucrează cu pigmenți de culoare, ordinea culorilor cercului trebuie construită și în conformitate cu legile amestecurilor de culori de pigment Aceasta înseamnă că culorile diametral opuse ar trebui să fie complementare, adică să ofere o culoare gri atunci când sunt amestecate Deci, în roata mea de culori, albastrul este opus portocaliului, iar amestecul acestor culori ne dă gri În timp ce în roata de culori Ostwald, albastrul este opus galben, iar amestecul lor de pigmenți dă verde Această diferență de bază în construcție înseamnă că roata de culoare Ostwald nu poate fi folosită în pictură sau arte aplicate Definiția armoniei pune bazele unei compoziții armonioase de culoare Pentru acestea din urmă, raportul cantitativ al culorilor este foarte important Pe baza luminii culorilor primare, Goethe a derivat următoarea formulă pentru raportul lor cantitativ: galben: roșu: albastru = : : În general, se poate concluziona că toate perechile de culori complementare, toate combinațiile de trei culori într-o roată de culori din douăsprezece părți care sunt legate între ele celălalt prin triunghiuri echilaterale sau isoscele, pătrate și dreptunghiuri, sunt armonioase Legătura dintre toate aceste figuri în cercul de culoare din douăsprezece părți este ilustrată în Figura Galben-roșu-albastru formează aici principala triada armonică Dacă aceste culori din sistemul roții de culori din douăsprezece părți sunt combinate între ele, atunci vom obține un triunghi echilateral În această triadă, fiecare culoare este reprezentată cu cea mai mare putere și intensitate, iar fiecare dintre ele apare aici în calitățile sale tipice generice, adică galbenul acționează asupra privitorului ca galben, roșu ca roșu și albastru ca albastru Ochiul nu necesită culori suplimentare suplimentare, iar amestecul lor dă o culoare negru-gri închisă Culorile galben, roșu-violet și albastru-violet sunt unite prin figura unui triunghi isoscel Consonanța armonioasă de galben, roșu-portocaliu, violet și albastru-verde sunt unite printr-un pătrat Dreptunghiul oferă o combinație armonizată de galben-portocaliu, roșu-violet, albastru-violet și galben-verde O grămadă de forme geometrice, constând dintr-un triunghi echilateral și isoscel, un pătrat și un dreptunghi, pot fi plasate în orice punct pe roata de culori Aceste cifre pot fi rotite într-un cerc, înlocuind astfel triunghiul galben, roșu și albastru cu un triunghi galben-portocaliu, roșu-violet și albastru-verde sau roșu-portocaliu, albastru-violet și galben-verde Același experiment poate fi efectuat și cu alte forme geometrice Dezvoltarea ulterioară a acestui subiect poate fi găsită în secțiunea despre armonia consonanțelor de culoare Atitudine subiectivă față de culoare În , la o școală de artă, am predat cursuri despre armonia combinațiilor de culori Pentru a face acest lucru, elevii au trebuit să folosească cercuri și sectoare de orice dimensiune Cu toate acestea, nu le-am dat încă definiții ale armoniei culorilor După aproximativ douăzeci de minute, elevii au început să se entuziasmeze foarte tare I-am întrebat care este problema, iar răspunsul a fost: „După părerea noastră, combinațiile pe care le-ați dat nu sunt armonioase Le găsim contradictorii și dezagreabile” „Ei bine”, am spus, „fiecare dintre voi să ofere acele combinații de culori pe care le consideră plăcute și armonioase ” Clasa s-a calmat imediat și toată lumea a început să se străduiască să-mi demonstreze că combinațiile mele de culori erau greșite O oră mai târziu, foile finalizate stăteau pe podea pentru vizionare generală Fiecare dintre elevi a făcut pe foaia sa mai multe combinații emoționale, apropiate unul de altul Dar, în același timp, toate lucrările sunt foarte diferite unele de altele Ucenicii au fost surprinși să recunoască că fiecare dintre ei are propria sa idee despre armonia combinațiilor de culori După o bănuială bruscă, am luat una dintre foi și l-am întrebat pe unul dintre elevi: „Este lucrul tău?” — Da, spuse ea Am ghicit autorii tuturor foilor rămase și le-am înmânat Observ că nu am fost în clasă în timpul acestei teme și, prin urmare, nu puteam să știu ce făcea fiecare dintre elevi Apoi elevii au trebuit să țină foile în fața lor în așa fel încât să le pot vedea simultan fețele și combinațiile de culori pe care le-au scris Din nedumerirea inițială a apărut amuzamentul, pentru că toți elevii au observat o asemănare uimitoare între expresiile feței și combinațiile de culori pe care le creaseră Am încheiat lecția cu cuvintele: „Combinațiile de culori create la fel de armonioase de fiecare dintre voi reprezintă percepția voastră subiectivă a culorilor Acestea sunt culori subiective Această primă experiență a fost urmată de multe altele în anii următori Pentru ca această practică să aibă succes, în special la elevi, este necesar să se dezvolte o sensibilitate generală sporită la culoare Fără un studiu intens al posibilităților de culoare și practică cu pensula și vopselele, nu pot fi obținute rezultate sigure Experimentele de identificare a preferințelor subiective de culoare ar trebui abordate cu mare prudență La începutul orelor, orice indiciu că „culoarea subiectivă” poate dezvălui caracterul sau starea de spirit, modul de gândire și sentimentele elevilor trebuie evitată Mulți oameni nu vor să arate nimănui ce sunt cu adevărat Oamenii care lucrează profesional cu culoarea își găsesc adesea „versiunea subiectivă” cu mare durere Uneori, cei care practică această muncă își realizează doar dorințele - scriu cu culori suplimentare sau culori interesante din punct de vedere al modei, în loc să se reflecte în ele Combinațiile de culori pot fi extrem de minime și constau din două sau trei culori: albastru deschis, gri mediu, alb și negru sau închis maro, maro deschis, roșu și negru, sau galben-verde, galben și negru-maro Ele pot avea, de asemenea, o gamă foarte largă de culori, inclusiv galben, roșu, albastru în diferitele lor variații și grade de saturație sau două sau mai multe culori pure în diferitele lor manifestări tonale Între persoanele cu posibilități limitate sau, dimpotrivă, cu cele mai mari posibilități de percepție a culorii, există toate gradațiile de culoare intermediare pe care ți le poți imagina Există combinații subiective în care o singură culoare - roșu, galben, albastru sau violet - domină din punct de vedere cantitativ, drept urmare suntem tentați să declarăm că cutare sau cutare artist vede lumea în roșu, galben sau albastru Acest lucru creează impresia că acest sau acel artist vede totul prin ochelari colorați și este foarte posibil ca gândurile și sentimentele lui să fie și ele colorate în consecință În cercetarea mea privind studiul percepției subiective a culorilor, am constatat că nu numai alegerea și combinația de culori, ci și dimensiunea petelor de culoare și orientarea liniilor pot fi foarte caracteristice unui artist Unii dintre ei preferă liniile verticale, alții subliniază orizontale și diagonale În conformitate cu aceasta, de exemplu, formele capetelor devin extrem de înguste și verticale sau, dimpotrivă, largi și orizontale Alegerea direcției cursei dezvăluie natura gândirii și exprimarea sentimentelor Cum, de exemplu, natura coafurii poate spune multe Așa cum părul poate sta aproape de cap, se poate întinde în valuri ritmice sau poate fi ciufulit și poate cădea în șuvițe dezordonate, la fel petele de culoare pot fi clar definite sau „difuze”, îmbinate sau indistincte și dezordonate Artiștii care lucrează în acest din urmă mod nu sunt proiectați pentru o gândire simplă și clară Sunt foarte amabili și visători Dacă vrem să găsim explicații pentru combinațiile subiective de culori, atunci trebuie să fim atenți la cele mai mici caracteristici, și nu doar la cele mai caracteristicile grosiere și generale ale petelor de culoare și culoare Pentru a înțelege orientarea subiectivă a artistului, este de la sine înțeles că nu numai culoarea părului, a ochilor și a pielii sale este importantă - „aura” acestei persoane este cel mai important lucru aici Acum câteva exemple mici pentru a ilustra diferențele dintre preferințele de culoare Elevii cu părul blond, ochi albaștri și pielea roz tind să lucreze cu culori foarte pure și adesea cu un număr mare de culori distincte Contrastul principal pentru ei este contrastul culorii ps În funcție de vitalitatea oamenilor de acest tip, schema de culori a lucrărilor lor poate fi mai estompată sau mai saturată Persoanele cu părul negru, pielea închisă la culoare și ochii căprui închis reprezintă un tip diferit Ei atribuie rolul principal în toate combinațiile negrului, iar culorile pure sunt date însoțite de negru În culorile închise, puterea culorii este zgomotoasă și clocotită O elevă cu părul roșu și pielea roz a preferat să lucreze cu culori foarte intense Culorile ei subiective erau galben, roșu și albastru în sunetul lor contrastant În consecință, i-am dat sarcina de a picta un buchet de flori Era evident că asta o făcea foarte fericită Am sfătuit-o să se limiteze deocamdată la subiecte care coincideau în starea lor de spirit cu preferințele ei subiective de culoare, pentru că erau aceste culori pe care le putea simți și experimenta din plin Această experiență intensă este o condiție prealabilă decisivă pentru munca creativă Formarea artistului ar trebui să vină din predispoziția sa subiectivă la anumite culori și forme Pentru educație în general și pentru educația artistică în special, cunoașterea preferințelor subiective de culoare este de mare importanță Metoda naturală de creștere ar trebui să ofere fiecărui copil posibilitatea de a-și dezvolta individualitatea în mod organic O condiție prealabilă pentru aceasta este capacitatea educatorului de a recunoaște abilitățile și capacitățile elevilor lor Preferințele subiective de culoare deschid calea către cunoașterea caracteristicilor individuale ale gândirii, sentimentelor și comportamentului elevului A-l ajuta să-și găsească atracția inerentă față de una sau alta culoare sau formă înseamnă a-l ajuta să se descopere pe sine La început, dificultățile pot părea insurmontabile Dar ar trebui să avem încredere în principiul spiritual inerent fiecărei persoane! Profesorul ar trebui să ajute doar puțin, foarte natural, dar constant și cu dragoste Așa cum un grădinar creează cele mai bune condiții pentru plantele sale, tot așa și profesorul trebuie să creeze condiții favorabile copilului pentru dezvoltarea sa spirituală și fizică Și va crește conform propriilor idei și forțe proprii lui În educația artistică sunt două sarcini: să dezvolte și să întărească abilitățile creative individuale ale elevilor și, în același timp, să dea cunoaștere a legilor obiective generale ale muncii asupra formei și culorii, completând toate acestea cu studiul naturii Abilitățile individuale vor fi dezvoltate și consolidate dacă sarcinile țin cont de preferințele subiectiv-individuale ale elevilor pentru culoare și forme Tipul de blond deschis va fi aproape de subiecte precum Primăvara, grădinița Bobotează, Festivalul Florilor, Dimineața în grădină și altele asemenea Studiile ei despre natură ar trebui să fie variate în culori și fără contraste de lumină și întuneric Pentru studenții de tip întunecat, ar fi potrivit să le sugerăm subiecte precum Noaptea, Lumina într-un spațiu întunecat, Furtuna de toamnă, Capela neagră, Înmormântarea sau Durerea Ar fi trebuit să facă lucrări din natură cu cărbune moale și vopsea albă, fără contururi geometrice Deci, aceleași flori și figuri nu ar trebui folosite ca model pentru diferite tipuri de elevi Sunt necesare diverse sarcini care să prevadă manifestarea înclinaţiilor subiective ale elevilor pentru a-şi putea găsi soluţia corectă Dacă unui student i se oferă o temă care îi este „străină”, va încerca să o rezolve prin reflecție, dar pentru aceasta îi lipsesc încă cunoștințe și, prin urmare, rezultatele vor fi în mare parte îndoielnice După ce elevii sunt capabili să-și recunoască propriile preferințe, li se pot da cursuri cu exerciții elementare de stăpânire a celor șapte contraste de culori și apoi cursuri de studiere a contrastului formelor Și aici, se dovedește că pentru unii dintre ei, dezvoltarea unor contraste va merge ușor și fără efort, în timp ce altele va fi dificilă și dificilă Este necesar ca fiecare elev să-și facă o idee despre legile de bază, fundamentale, în stăpânirea culorii Le poate accepta sau respinge, dar în același timp va primi un stimulent natural pentru noi căutări creative Când studiați contrastele, este recomandabil să analizați lucrările bune ale maeștrilor vechi și noi Va fi extrem de util pentru elevi dacă analizează lucrările care le plac și sunt de interes direct pentru ei înșiși Pozele, alese de ei individual, vor deveni un fel de profesori pentru ei, iar elevilor le va deveni clar spre ce gravitează, din ce „familie” aparțin, la ce și cum au lucrat „rudele” lor Unii elevi vor fi atrași de artiști care lucrează la contrastele de lumină și umbră, alții de maeștri ai culorii, formelor și compozițiilor arhitectonice Iar unii dintre ei vor fi intrigați de culoarea strălucitoare a expresioniștilor sau de inutilitatea tashiștilor Esența unei persoane poate fi rareori pe deplin înțeleasă, pe baza combinațiilor de culori preferate; uneori, cel mai important lucru aici este partea fizică, alteori intelectul, alteori viața spirituală și alteori o combinație a tuturor deodată Accentul va varia aici în funcție de temperamentul și caracterul individual al persoanei Profesorii, medicii și avocații ar putea învăța multe din observarea preferințelor subiective de culoare ale acuzațiilor lor Culorile subiective ale unuia dintre elevi au fost violet deschis, albastru deschis, gri-albăstrui, galben, alb și o notă de negru Baza sa energetică, „tonul” ei a fost determinată tocmai de aceste culori dure, reci și oarecum fragile Când el discutat cu mine despre alegerea profesiei, i-am spus că are o predispoziție firească spre metal, în principal spre argint și sticlă „Poate că ai dreptate, dar am decis să devin tâmplar”, a răspuns el Mai târziu, s-a apucat cu adevărat de proiectarea mobilierului modern și, apropo, a creat primul scaun modern, dar din oțel În cele din urmă, a devenit un arhitect foarte celebru care lucrează în beton și sticlă Combinațiile subiective de culori și compozițiile unui alt elev constau în tonuri portocaliu-maro, tot felul de ocru, roșu-maro și negru Verde, albastru, violet și gri au lipsit cu desăvârșire din munca lui Când l-am întrebat despre viitoarea lui profesie, a spus cu încredere: „Voi fi dulgher” Își simțea instinctiv chemarea naturală Preferința subiectivă de culoare a celui de-al treilea elev a constat în mov deschis, gălbui și maro auriu În lucrarea sa, aceste culori sunau ca o aură luminoasă, dezvăluind la acest elev capacitatea de mare concentrare Galbenul cald și strălucitor, care se estompează în violet deschis, îi sugera înclinația către o perspectivă religioasă Și chiar a ajuns sacristan într-o biserică mare și, pe lângă asta, unul dintre cei mai buni gravori în aur și argint O persoană se poate exprima la maximum doar făcând ceva organic apropiat de el și având, în plus, abilitățile necesare pentru aceasta De menționat că, în ciuda faptului că am adunat cu sârguință opinii cu privire la interpretarea culorilor anotimpurilor pe care le-am propus, nu am găsit încă o persoană care să determine incorect fiecare dintre aceste anotimpuri Acest lucru m-a convins că, pe lângă judecata individuală, o persoană este capabilă de o abordare mai obiectivă a fenomenului, ceea ce o face să recunoască existența a ceva universal valabil și are prioritate față de predilecțiile individuale Această judecată obiectivă este, fără îndoială, cea mai înaltă manifestare a rațiunii De aceea avem nevoie de o gândire bine disciplinată a culorilor și cunoasterea culorilor Deoarece acest lucru a ajutat la evitarea unilateralității și erorilor în evaluarea culorii, dictate doar de gustul nostru, și dacă studiul ne permite să găsim regularități valabile în mod obiectiv în lumea culorii, atunci datoria noastră este să le studiem Printre artiști, pot fi observate trei tipuri diferite de atitudini față de problemele de culoare Primul tip este tipic pentru artiștii epigon care nu caută propriile soluții de culoare, ci mai degrabă repetă culoarea profesorilor lor sau a altor artiști Al doilea include „originali” care scriu într-un mod care le spune gustul lor personal Ei decid compoziția în funcție de ideile lor despre formă și culoare Și indiferent de tema picturilor lor, expresia lor de culoare va fi întotdeauna aceeași Leonardo da Vinci a scris următoarele despre acest grup de artiști în Tratatul său de pictură: „Cât de ridicoli și absurdi sunt acei artiști care dau capete mici figurilor doar pentru că ale lor sunt mici ” Ceea ce a spus Leonardo despre proporție se aplică și tărâmului culorii Al treilea tip de relație cu culoarea este reprezentat de un grup de „generaliști”, artiști care lucrează cu culoarea pe baza cunoașterii legilor sale obiective În același timp, fiecare dintre compozițiile lor se distinge prin propria sa schemă de culori, corelată cu tema aleasă Este clar că acest grup de artiști nu este numeros, deoarece fiecare dintre ei trebuie, în percepția sa subiectivă a culorii, să stăpânească întregul spectru al roții culorilor, acest lucru se întâmplă rar În plus, artiștii „universali” trebuie să aibă cunoștințe mari și o perspectivă largă asupra lumii Dacă predispoziția subiectivă la culoare vorbește despre lumea matinală a unei persoane, atunci, în același timp, vorbește și despre modul său de gândire, sentimente și acțiuni Depozitul intern al unei persoane, structura sa internă se reflectă în percepția personală a culorii Presupun că acest lucru apare din cauza faptului că refractăm iar filtrarea luminii albe trece prin vibrațiile electromagnetice ale sferei psihofizice a unei persoane date Când o persoană moare, el devine palid Fața și corpul lui își schimbă culoarea pe măsură ce lumina vieții lui se estompează Materia non-spirituală a unui cadavru nu are radiații de culoare Cei care doresc să interpreteze manifestările subiective de culoare nu trebuie să se oprească la evaluarea doar a diferitelor caracteristici de culoare și a expresivității lor independente Cel mai important lucru aici este culoarea generală în ansamblu, apoi locația fiecărei culori în raport cu alta, mișcarea lor, ușurința, saturația sau, dimpotrivă, dezactivarea, proporționalitatea, structura și ritmurile construcției culorii Oamenii care lucrează profesional cu culoarea tind adesea să fie ghidați de propriile preferințe de culoare Acest lucru poate duce la neînțelegeri și dispute, mai ales atunci când o opinie subiectivă se ciocnește cu alta Pentru a rezolva multe probleme, trebuie să existe un obiectiv dat, care este mai important decât preferințele subiective Așadar, o măcelărie poate fi rezolvată în tonuri de verde deschis și albastru-verde, astfel încât diferitele tipuri de carne să pară mai proaspete și mai roșii Cofetăriile vor părea mai ornamentate în mediile vopsite în portocaliu deschis, roz și alb cu stropi negre care trezesc dorința de a cumpăra bunătăți Dar dacă un designer comercial ar crea un pachet de cafea împodobit cu dungi galbene și albe, sau o pungă de spaghete cu buline albastre, designul său ar fi respins deoarece acele forme și culori nu se potrivesc cu tema De asemenea, grădinarii trebuie să se ocupe de probleme importante de formă și culoare în fiecare zi Ei observă creșterea plantelor, formele, proporțiile, culoarea florilor, frunzișului și fructelor Dacă doresc să obțină un efect adecvat, atunci ar trebui să ia în considerare starea solului, tipul de plante și pietre din jur și, în cele din urmă, condițiile de lumină și umbră Grădinarul nu este poate alege anumite plante, acordând preferință anumitor culori care îi plac Pentru că ar fi o greșeală să plantezi un pinten albastru închis pe un gard viu maro, sau flori galbene pe un zid de piatră albă, pentru că fundalul nu va permite culorii florilor să sune cu putere Compilatorii de buchete depind în întregime de perioada anului și de florile pe care le dă natura În ciuda acestor limitări, designerii de buchete trebuie să găsească constant soluții corecte obiectiv și să nu se bazeze doar pe propriul gust personal în această problemă Decorarea unei nunți cu flori ar trebui să fie vesel; pe lângă roșu și roz emoțional, orice flori strălucitoare pot fi incluse în buchete Pentru botez, nimănui nu i-ar trece prin cap să aleagă culorile mov, albastru închis sau verde închis, se preferă culorile deschise, delicate, - flori mici - albe, albastre, roz, galben deschis cu crenguțe decorative de culoare verde deschis, un florar implicat în împodobirea aniversării unei societăți, vor folosi flori luminoase, mari în aranjamentul lor colorat, solemn și aproape impersonal, inclusiv ghirlande verzi și frunze în buchetele lor, astfel încât toate împreună să dea impresia semnificației unei sărbători organizate Proprietarii de flori care trebuie să se adreseze unei anumite clientele vor reuși dacă vor încerca să se potrivească cu gusturile clienților lor în loc să le impună pe ale lor Atunci când un client caută flori de o anumită culoare, vânzătoarea trebuie să știe ce alte culori pot spori sau slăbi sau schimba imediat impresia pe care și-o dorește clientul Prin urmare, bunurile strălucitoare nu ar trebui să fie niciodată în ochii cumpărătorilor, deoarece fiecare culoare poate avea propriul efect asupra a ceea ce caută Trebuie remarcat faptul că, din același motiv, încăperile pentru mărfuri, în care culoarea lor este evaluată în primul rând, ar trebui să fie întotdeauna vopsite în tonuri de gri neutre Designerii care lucrează în industria textilă trebuie să cunoască bine legile obiective generale ale formei și culorii Au de mai multe ori pe an fă noi colecții de culori la modă Dacă noile culori la modă sunt apropiate de propriile preferințe subiective de culoare, atunci designerilor le va fi foarte ușor să găsească tonurile și nuanțele potrivite, iar colecțiile lor vor fi convingătoare și de succes Dar dacă culorile la modă nu se potrivesc cu preferințele subiective ale unui anumit designer, atunci va fi nevoie de un efort enorm pentru a crea ceea ce moda cere Dacă culorile gri-albastru domină în simpatiile personale de culoare ale acestui sau aceluia arhitect, atunci vor prefera să reziste spațiilor rezidențiale și comerciale niya în acest interval Clienții cărora le plac și aceste culori vor fi foarte mulțumiți, dar altora care sunt reglați pe portocaliu sau verde vor găsi camere neplăcute gri-albastru, iar acești oameni se vor simți prost aici Recent, s-a obișnuit ca arhitecții să proiecteze blocuri rezidențiale mari într-un mod destul de monoton Dar ar trebui să știți că doar oamenii cu percepția adecvată a culorii vor locui aici de bunăvoie și pentru toți ceilalți aceste case pot provoca chiar dezgust La persoanele care sunt sensibile la culoare, culorile nesimpatice pot provoca chiar tulburări mentale treizeci design de culoare Construcția culorilor se bazează pe legile manifestării culorii în forma în care acestea sunt observate de noi în experimentele empirice Odată, Rainer Maria Rilke l-a întrebat pe Rodin: „Dragă maestru, cum decurge procesul tău creativ când tocmai începi să creezi o nouă lucrare?” Rodin a răspuns: „La început experimentez sentimente puternice, dorințe care devin din ce în ce mai puternice în mine și mă împing către întruchiparea plastică a ideii Apoi încep să planific și să proiectez În cele din urmă, când vine vorba de execuție, cedez din nou unui sentiment care mă poate face să-mi schimb planul inițial Cezanne a spus despre sine: „Mă angajez într-o dezvoltare logică a ceea ce văd în natură” Matisse, care părea călăuzit într-un mod lin de propriul sentiment, înainte de a începe să picteze în ulei, a realizat mici schițe ale picturilor propuse și a înscris cu cerneală numele Florilor, marcându-le locația Cu alte cuvinte, °n, ca Rodin și mulți alți maeștri, log s-a gândit și a calculat compoziția culorilor, pe care fie a realizat-o, fie a renunțat-o în procesul de lucru, în funcție de sentimentul său intuitiv Tot ceea ce este calculat dinainte constructiv nu este decisiv în art Senzația intuitivă este mai mare decât aceasta, pentru că duce la tărâmul iraționalului și al metafizicului, nesupus niciunui număr Gândirea intelectuală și constructivă a ideii este doar acea „trăsură” care ne duce la ușile unei noi realități Oricine ar dori să folosească acest „cărucior” trebuie să efectueze, cu o perie în mână, toate exercițiile pe care le-am propus Desenele din carte introduc doar bazele elementare ale designului culorilor, iar coloristul aspirant trebuie să realizeze mult mai multe exerciții dacă dorește să stăpânească ceva mai mult decât teoria De regulă, dau un singur exemplu pentru fiecare culoare Tabelele pentru alte culori trebuie să fie întocmite de fiecare elev însuși Roată de culori din douăsprezece părți Pentru o introducere în sistemul de design al culorilor, să creăm o roată de culori din douăsprezece părți bazată pe culorile primare - galben, roșu și albastru (Fig ) După cum știți, o persoană cu vedere normală poate determina culoarea roșie, care nu are nici o nuanță albăstruie, nici gălbuie; galbenul nu este nici verzui, nici roșcat, iar albastrul nu este nici verzui, nici roșcat În același timp, studiind fiecare culoare, ar trebui să o luați în considerare pe un fundal gri neutru Culorile primare trebuie definite cât mai precis posibil Cele trei culori primare de ordinul întâi sunt plasate într-un triunghi echilateral, astfel încât galbenul este în partea de sus, roșu este în dreapta jos și albastru este în stânga jos Apoi acest triunghi se potrivește într-un cerc și pe baza lui se construiește un hexagon echilateral În triunghiurile isoscele rezultate, plasăm trei culori amestecate, fiecare dintre ele ryh este format din două culori primare, și astfel obținem culori de ordinul doi: galben + roșu = portocaliu; galben + albastru = verde; roșu + albastru = violet Toate culorile de ordinul doi trebuie amestecate cu mare atenție Nu ar trebui să se încline spre niciuna dintre componentele lor Amintiți-vă că nu este o sarcină ușoară să obțineți culori compozite prin amestecarea lor Portocaliul nu trebuie să fie nici prea roșu, nici prea galben, iar violetul nici prea roșu, nici prea albastru Apoi, la o anumită distanță de primul cerc, desenăm altul și împărțim inelul obținut între ele în douăsprezece părți egale, plasând culorile primare și secundare la locul lor și lăsând un sector gol între fiecare două culori Introducem culori de ordinul trei în aceste sectoare goale, fiecare dintre acestea fiind creată prin amestecarea culorilor de ordinul întâi și al doilea și obținem: galben + portocaliu = galben-portocaliu; fig h roșu + portocaliu = roșu-portocaliu; roșu + violet = roșu-violet; albastru + violet = albastru-violet; albastru + verde = albastru-verde; galben + verde = galben-verde Astfel, se naște un cerc de culoare corect de douăsprezece culori, în care fiecare culoare își are locul invariabil, iar succesiunea lor are aceeași ordine ca în curcubeu sau în spectrul natural (Fig ) Isaac Newton a primit la un moment dat acest cerc vicios de culoare, în care a adăugat culoarea violet lipsă culorilor spectrale, ceea ce i-a întărit constructivitatea generală În cercul nostru, toate cele douăsprezece culori au segmente egale, astfel încât culorile care ocupă locuri diametral opuse una față de cealaltă se dovedesc a fi complementare Acest sistem face posibilă imaginarea instantanee și precisă a tuturor celor douăsprezece culori și plasarea cu ușurință a tuturor variațiilor lor între ele Mi se pare că ar fi o pierdere de timp ca artiștii să se angajeze în întocmirea unui cru color ha de sau de flori Și ce fel de artist își poate imagina clar, de exemplu, gradația a -a a unei roți de culoare împărțită în de părți fără ajutor din exterior? Deoarece ideile noastre despre culoare nu sunt deosebit de precise, este inutil să discutăm această problemă Și trebuie doar să vezi douăsprezece culori cu aceeași certitudine cu care un muzician aude cele douăsprezece tonuri ale scalei sale Delacroix a atașat o roată de culori pe unul dintre pereții atelierului său, pe care, lângă fiecare culoare, erau date toate combinațiile posibile cu această culoare Impresioniștii, Cezanne, Van Gogh, Signac, Seurat și alți artiști l-au apreciat pe Delacroix ca pe un colorist remarcabil Și Delacroix, și nu Cezanne, este considerat fondatorul construcției de lucrări pe baza unor legi de culoare logic obiective, care fac astfel posibilă atingerea unui grad mai înalt de ordine și adevăr Șapte tipuri de contraste de culoare Vorbim de contraste atunci când, comparând două culori, găsim diferențe clar definite între ele Când aceste diferențe ating limita, vorbim de un contrast diametral sau polar Astfel, opozițiile mare - mic, alb - negru, rece - cald în manifestările lor extreme sunt contraste polare Organele noastre de simț funcționează doar prin comparații Ochiul percepe o linie ca lungă numai dacă există una mai scurtă în fața ei pentru comparație, dar aceeași linie este percepută ca scurtă în comparație cu una mai lungă În mod similar, impresiile de culoare pot fi îmbunătățite sau slăbite de alte culori contrastante Studiind modalitățile caracteristice de influență a culorii, putem afirma prezența a șapte tipuri de manifestări de contrast Ele sunt atât de diferite în ceea ce privește fundamentele lor, încât fiecare dintre ele trebuie studiat separat Fiecare dintre contraste prin caracterul său special și semnificația sa artistică, vizuală, expresivă și constructivă zen și unic, că datorită lor putem descoperi toate posibilitățile artistice de bază ale culorii Goethe, Bezold, Chevrel și Helzel au subliniat semnificația semantică a diferitelor contraste de culoare Chevrel a dedicat multă muncă „contrastelor simultane” Cu toate acestea, o introducere practică în studiul manifestării deosebite a contrastelor de culoare nu a fost încă vizualizată și echipată cu exerciții adecvate Studiul contrastelor de culoare întreprins în această carte este o parte esențială a muncii mele despre culoare Să începem prin a enumera șapte tipuri de contraste de culoare: Contrastul culorilor Contrastați lumina și întuneric Contrastul de rece și cald Contrast de culoare complementar Contrastul simultan Contrastul de saturație Contrast în zona petelor de culoare Fig Fig Orez zece contrastul de culoare Contrastul de culoare este cel mai ușor dintre cele șapte Nu solicită mari viziune a culorilor, deoarece poate fi demonstrat cu toate culorile pure în saturația lor maximă Așa cum culorile alb-negru formează cel mai puternic contrast între lumină și întuneric, la fel galben, roșu și albastru au cel mai pronunțat contrast de culoare (Fig ) Pentru a te convinge de acest lucru, sunt necesare cel puțin trei culori pure și suficient de îndepărtate Acest contrast creează impresia de diversitate, forță, determinare Intensitatea contrastului de culoare scade întotdeauna pe măsură ce culorile pe care le alegem se îndepărtează de cele trei principale Astfel, portocaliul, verdele și violetul sunt deja mult mai slabe în contrast decât galben, roșu și albastru, iar efectul culorilor de ordinul trei este și mai puțin pronunțat Când fiecare culoare este separată una de cealaltă prin linii negre sau albe, atunci caracterul lor individual devine mai pronunțat, iar radiațiile reciproce și influențele reciproce sunt astfel reduse Fiecare culoare în acest caz în primul rând, realitatea sa concretă Deși grupul principal de trei culori galben, roșu și albastru reprezintă cel mai mare contrast de culoare, totuși, toate celelalte culori pure pot fi reprezentate fără îndoială într-o serie de contraste puternice (Fig b) Contrastul de culoare permite, prin luminarea si inchiderea culorilor selectate, obtinerea multor combinatii complet diferite (Fig ) Numărul de variații aici este foarte mare și, în consecință, numărul posibilităților lor expresive este la fel de infinit Includerea albului și negru în paletă depinde de tema și preferințele individuale ale artistului După cum s-a arătat în pozele legate de secțiunea „Efecte de culoare și culoare”, culoarea albă slăbește culorile adiacente și le face mai închise, negrul, dimpotrivă, le intensifică și le face mai deschise Prin urmare, albul și negru sunt elemente importante ale compozițiilor de culoare (Fig ) Aceste exerciții ar putea fi făcute și folosind pete de culoare alese aleatoriu Cu toate acestea, există un mare pericol în asta În loc să studieze puterea și tensiunea reală a combinațiilor de culori, cei care efectuează aceste exerciții încep să se lase duși de forme și să picteze cu pete Un astfel de desen în acest caz devine inamicul oricărei pitorești Acest lucru este cu siguranță de evitat Și dungi simple sau o grilă de șah sunt cele mai potrivite aici În exercițiul prezentat în Figura , sarcina a fost aranjarea unui număr dat de pătrate galbene, roșii, albastre, albe și negre în direcțiile orizontale și verticale, astfel încât să maximizeze senzația de tensiune a culorii Compoziția figurii constă din culori locale de maximă puritate, precum și din gradările lor luminoase și întunecate și alb și negru incluse aici Când sistemul de combinații de culori prezentat în Figura este stăpânit, puteți selecta rapid culorile pentru exercițiile din Figura Rezultate foarte interesante se obțin dacă una dintre culori i se dă rolul principal, iar restul sunt folosite în cantități mici - doar pentru asta pentru a sublinia calitățile culorii principale Subliniind orice culoare, sporim expresivitatea generală a lucrării După fiecare exercițiu schematic, se recomandă să dați sarcini pentru a efectua compoziții libere în conformitate cu natura acestui contrast În limitele contrastului de culoare, multe teme picturale pot fi rezolvate Acest contrast dă un sentiment al diversității speciale a vieții generate de forța elementară Culorile neascunse de primul și al doilea ordin evocă întotdeauna în noi un sentiment de forțe luminifere cosmice primordiale și materialitate care afirmă viața Prin urmare, sunt deosebit de bune atât pentru tema Încoronarea Mariei, cât și pentru o natură moartă realistă Arta populară a diferitelor țări se bazează pe contrastul de culoare Broderii colorate, costumele și ceramica mărturisesc bucuria naturală pe care o evocă culorile strălucitoare În manuscrisele medievale timpurii decorate cu miniaturi, contrastul de culoare este folosit într-o varietate de moduri și, într-o măsură mai mică, în motive de ordine spirituală și într-o măsură mai mare pentru a crea un multicolor decorativ vesel Contrastul de culoare poate fi găsit de foarte multe ori în vitraliile, în special în cele timpurii, unde puterea sa elementară are prioritate față de formele plastice ale arhitecturii Stefan Lochner, Fra Angelico, Botticelli și alți artiști și-au construit picturile folosind în primul rând principiul contrastului de culoare Poate cel mai remarcabil exemplu de manifestare a începutului semantic al acestui raport de contrast este lucrarea lui Grunewald „Învierea lui Hristos”, deoarece aici el transmite un sentiment de un fel de expresivitate universală cuprinzătoare În Înmormântarea lui Botticelli, contrastul de culoare pe care este construită pictura îi oferă artistului ocazia de a arăta măreția uluitoare a acestei scene Schema sa generală de culori simbolizează un moment semnificativ din punct de vedere cosmic al acestui eveniment mondial Trebuie recunoscut faptul că posibilitățile expresive de contrast în culori se pot manifesta într-o varietate de moduri Cu ajutorul lui, puteți exprima distracția furtunoasă, durerea profundă, dreptul de naștere pământesc și universalitatea cosmică O serie de artiști contemporani, precum Matisse, Mondrian, Picasso, Kandinsky, Léger și Miro, au lucrat foarte des folosind contrastul de culoare Mai ales Matisse, care a pictat multe naturi moarte și compoziții figurative, folosind variația și puterea acestui contrast Un bun exemplu aici este portretul feminin „Colier de chihlimbar”, pictat de el în culori pure - roșu, galben, verde, albastru, roșu-violet, alb și negru Aceste combinații i-au servit ca o caracteristică expresivă a unei ființe tinere, vioaie și inteligente Artiștii grupului Blue Rider - Kandinsky, Franz Marc și August Macke, în primele perioade ale muncii lor, au lucrat aproape exclusiv pe contrastul de culoare Dintr-un număr imens de exemple posibile, am ales următoarele lucrări: „Biserica de la Efes” în Apocalipsa Sfântul Sever, secolul XI, Paris, Biblioteca Naţională; „Încoronarea Mariei” de E Charonton, secolul XV, Villeneuve-les-Avignon; „O plimbare într-o zi de mai” din Cea mai bogată carte de ore a Ducelui de Berry a lui Paul Limbourg, , Chantilly, Musée Condé; „Compoziție ” de Piet Mondrian, colecția lui Mart Stam Contrastul de lumină și întuneric Zi și noapte, lumină și umbră Aceste contrarii au o importanță fundamentală în viața umană și în natură în general Pentru artist, albul și negrul sunt cele mai puternice mijloace expresive pentru a indica lumina și umbra Albul și negrul sunt opuse din toate punctele de vedere, dar între ele se află zone de tonuri de gri și întreaga gamă de culori cromatice Problemele luminii și umbrelor, culorilor alb, negru și gri, precum și problemele luminii și umbrei culorilor pure propriu-zise, precum și conexiunile acestora, trebuie studiate cu atenție, deoarece rezolvarea acestor probleme este necesară în special în munca creativa Catifea neagră este, probabil, cea mai neagră culoare, în timp ce sulfatul de bariu este cea mai albă Există o singură culoare maximă neagră și o culoare maximă albă și un număr infinit de nuanțe deschise și închise de gri care pot fi extinse într-o scară continuă între alb și negru Numărul de nuanțe de gri vizibile pentru ochi depinde de sensibilitatea ochiului și de limita de percepție a privitorului Această limită poate fi redusă cu exerciții cal, și astfel numărul de tranziții treptate distinse de ochi va fi crescut O culoare cenușie uniformă, suprafața sa fără viață poate dobândi o activitate misterioasă cu ajutorul modulațiilor subtile ale umbrei Această posibilitate este de mare importanță pentru pictori și designeri, solicitându-le să fie extrem de sensibili la diferențele de ton Griul neutru este o culoare acromatică fără caracter, indiferentă, care se schimbă ușor sub influența culorilor contrastante Este prost, dar se trezește ușor și dă nuanțe grozave Orice culoare poate aduce imediat griul dintr-un ton acromatic neutru în gama de culori, oferindu-i acea nuanță care este complementară cu culoarea care a trezit-o Această transformare are loc subiectiv în ochii noștri, și nu obiectiv în culoarea în sine Griul este o culoare sterilă, neutră, a cărei viață și caracter depind de culorile care o înconjoară El le înmoaie puterea sau le face mai mult intens În calitate de mediator neutru, el împacă contrariile strălucitoare între ei, absorbindu-le în același timp puterea și astfel, ca un vampir, câștigând propria viață Pe această bază, Delacroix a respins culoarea gri, deoarece elimină puterea altor culori Griul poate fi obținut prin amestecarea alb-negru sau galben, roșu, albastru și alb sau orice altă pereche de culori complementare În primul rând, vom construi o serie secvențială în doisprezece pași de tonuri de gri, începând de la alb la negru Este foarte important ca treptele să fie aliniate strict în același grad de estompare Tonul mediu de gri ar trebui să fie situat în centrul scării și fiecare pas trebuie să fie absolut uniform și fără pete și nu ar trebui să existe o linie deschisă sau întunecată între trepte O scară similară poate fi făcută pentru orice culoare cromatică Dacă luăm gama tonală de albastru, atunci albastrul este întunecat de negru până la albastru-negru și luminat de alb până la albastru-alb Aceste exerciții sunt concepute pentru a dezvolta sensibilitatea la nuanțe de culoare Cele douăsprezece tonuri din artă nu sunt aceleași cu sistemul de clavier bine temperat din muzică În arta culorii, nu numai anumite intervale, ci și tranziții imperceptibile, precum „glissando” în muzică, se pot dovedi a fi mijloace expresive importante Următoarele exerciții sunt menite să vă aprofundeze înțelegerea contrastului dintre lumină și întuneric Deci, alegând mai multe tonuri de gri din scara lor comună, trebuie să creați o singură compoziție conectându-le între ele în orice ordine După ce completăm patru sau șase compoziții similare și le comparăm între ele, găsim cea mai reușită soluție Elevii înțeleg rapid ce se înțelege prin soluții bine compuse, persuasive și cele rele, instabile Acest exercițiu foarte simplu dezvăluie capacitatea lor de a stăpâni arta contrastării luminii și întunericului Figura prezintă dezvoltarea unei compoziții de tonuri deschise și închise dispuse într-un model de șah bine Această compoziție poate fi rezolvată în culori mai deschise sau mai închise Sarcina exercițiului este de a aduce în evidență viziunea și sentimentul gradațiilor de lumină și întuneric și contrastul acestora După ce stăpâniți problemele raporturilor tonale de alb, gri și negru, puteți trece la studiul contrastelor pe baza rapoartelor proporționale și cantitative ale culorilor Contrastul de proporții este opoziția mare cu mic, lung cu scurt, lat cu îngust, gros cu subțire Pentru a stăpâni acest lucru, trebuie să efectuați exerciții privind raporturile proporționale dintre lumină și întuneric, care dezvoltă nu numai simțul proporțiilor, ci și percepția formelor reziduale pozitive - întunecate și negative - albe În arta europeană și din Asia de Est, găsim multe lucrări care sunt construite exclusiv pe contrastul pur de lumină și întuneric Acest contrast a fost de mare importanță în pictura cu cerneală chineză și japoneză Bazele acestei arte au apărut din scrierea caligrafică Desenele cu fonturi aveau o bogăție uriașă de forme Pentru a obține acuratețea semantică și ritmică a performanței, desenator a trebuit să facă un număr mare de mișcări ale mâinii O condiție prealabilă pentru scrierea „corectă” cu o pensulă a fost și simțul formei, flerul ritmic și plasticitatea intuitivă a mișcărilor „Așa cum un arcaș își marchează cu precizie ținta, trage sfoara și eliberează săgeata, tot așa scriitorul trebuie să se concentreze, să-și imagineze forma semnelor și apoi, cu încredere în sine, să miște pensula puternic și hotărât ” Așa a spus chinezul Chang Ye Acest mod de a scrie este rezultatul automatismului intern Așa cum caracterele de tip abia după exerciții nesfârșite, în cele din urmă, parcă ar curge automat din pensulă, tot așa și studiul formelor naturii de către artiștii chinezi și japonezi a continuat până când reproducerea lor s-a făcut aproape „pe de rost” Acest automatism presupunea concentrare spirituală și, în același timp, relaxarea tensiunii fizice Exerciții meditative în cuva Orez orez Orez paisprezece sau budismul zen a stat la baza antrenamentului spiritual și corporal Prin urmare, printre cei mai mari pictori de cerneală, găsim mulți călugări care au aparținut acestor secte Dar călugării nu numai că au meditat pentru a deveni artiști, ci au folosit și pictura cu pensula ca exercițiu de meditație pentru a atinge focalizarea interioară Metoda de reprezentare în gravuri în lemn și gravuri pe cupru se bazează și pe juxtapunerea întunericului și a luminii Datorită direcției cursei și a planurilor tonale, gravorul poate realiza o reproducere diferențiată a tuturor gradațiilor de întuneric și lumină Folosind aceste metode, Rembrandt în gravurile sale a căutat să rezolve un număr imens de subiecte foarte diferite Și nu este surprinzător că în desenele sale cu pix sau pensulă, folosind cu pricepere clarobscurul, a obținut adesea puterea persuasivității sugestive, caracteristică picturii cu cerneală din Asia de Est Seurat, în numeroasele sale desene, a abordat științific alinierea gradațiilor de lumină și întuneric Gândind rațional punct cu punct, a realizat în desenele sale, ca și în picturile sale, cele mai blânde tranziții tonale Până acum, am studiat contrastul de lumină și întuneric doar în zona tonurilor alb-negru-gri Cu toate acestea, este extrem de important să învățați să distingeți cât de mult o culoare este mai deschisă sau mai închisă decât alta Această abilitate poate fi dezvoltată prin următoarele trei exerciții Pe o foaie de hârtie marcată ca o tablă de șah, una dintre celule este umplută cu vopsea galbenă, roșie sau albastră Sarcina este de a potrivi fiecare dintre aceste culori cu culori la fel de deschise sau la fel de închise În acest caz, este necesar să vă asigurați că în fiecare exercițiu sunt folosite culori gălbui, albăstrui sau roșiatice De asemenea, nu confundați saturația sau puritatea unei culori cu luminozitatea acesteia Sarcina, a cărei esență este să scrieți toate culorile la fel de deschise ca și galbenul, este foarte dificilă, deoarece faptul că galbenul este foarte deschis nu este recunoscut imediat (Fig ) Alte dificultatea apare și atunci când galbenul trebuie arătat a fi la fel de închis ca roșu și albastru Culoarea galben deschis, atunci când este întunecată, își pierde involuntar caracterul Prin urmare, mulți artiști au dorința naturală de a nu-l întuneca În Figura , toate culorile sunt date în același grad de întuneric ca albastrul din centru Culorile reci și calde provoacă dificultăți deosebite Culorile reci dau impresia de transparenta si lejeritate, iar in cele mai multe cazuri sunt folosite prea deschise, in timp ce culorile calde, datorita opacitatii lor, sunt folosite prea inchise Aceeași luminozitate sau aceeași întuneric fac ca culorile să pară legate Datorită aceleiași tonalități, ele devin, parcă, conectate și unite unele cu altele Acest fapt și potențialul său ca mediu artistic nu pot fi subestimate Deosebit de complexe sunt problemele luminii și întunericului în culorile cromatice și în relația lor cu culorile acromatice - negru, alb și gri Pe bila de culori (Fig , ) sunt prezentate atât culorile cromatice ale roții de culoare, formată din douăsprezece părți, cât și culorile acromatice Spre deosebire de vibrația vibrantă a varietății de culori cromatice, cele acromatice dau impresia de rigiditate, inaccesibilitate și abstractizare Cu toate acestea, cu ajutorul culorilor cromatice în culori acromatice, poți trezi o vitalitate vibrantă În figurile - vedem cum griul acromatic este atât de influențat de culoarea vecină încât începe să pară complementar cu aceasta Atunci când culorile cromatice și acromatice de aceeași luminozitate participă la compoziție și se învecinează unele cu altele, acestea din urmă își pierd caracterul neutru Dacă artistul dorește ca culorile acromatice să-și păstreze caracterul, el este obligat să lumineze sau să întunece culorile cromatice Dacă într-o compoziție de culori, culorile alb, gri și negru sunt folosite ca mijloc de creare impresie abstractă, atunci în această compoziție nu ar trebui să existe culori cromatice de aceeași luminozitate, altfel, ca urmare a contrastului simultan, culoarea gri va da impresia unei culori cromatice Dacă gri este folosit ca componentă picturală într-o compoziție de culoare, atunci ar trebui să fie de aceeași lejeritate ca și culorile cromatice În timp ce impresioniștii s-au străduit pentru impactul pictural al tonurilor de gri, susținătorii picturii constructive și realiste au tratat negrul, albul și griul ca un mijloc de impact abstract Problemele contrastelor de culoare ale luminii și întunericului pot fi rezolvate cu ușurință folosind exercițiul prezentat în Figura La gradațiile de gri din douăsprezece părți în tranzițiile sale de la alb la negru, adăugăm douăsprezece culori pure ale roții culorilor, corespunzătoare în lor ușurință până la nuanțe de gri Și vedem că galbenul pur corespunde gradului al treilea de gri, portocaliu celui de-al cincilea, roșu al șaselea, albastrul celui de-al optulea și violet al zecelea Tabelul arată că galbenul saturat este cea mai deschisă dintre culorile pure, iar violetul este cea mai închisă Deci, culoarea galbenă, pentru a coincide cu tonurile întunecate ale scării de gri, ar trebui să fie dezactivată, începând deja de la a patra etapă Roșul și albastrul pur sunt mai profunde, la doar câțiva pași de negru și departe de alb Fiecare amestec de alb sau negru reduce saturația acestora Dacă pregătim un tabel cu o secvență de optsprezece pași în loc de doisprezece și conectăm între ele culorile de maximă puritate, vom vedea că curba va avea forma unei parabole Faptul că culorile saturate și pure diferă în luminozitate, așa cum se arată în tabelul din Figura - , este extrem de important Ar trebui să învățăm că galbenul pur și intens este foarte deschis și că nu există o substanță precum galbenul închis Culoarea saturată, pur albastră este foarte închisă și deschisă albastru - decolorat și slăbit Numai o culoare roșie suficient de închisă își poate radia puterea, iar luminată până la nivelul de galben pur o pierde Coloristul trebuie să țină cont de acest lucru în compozițiile sale Când un pictor are nevoie de un galben bogat pentru a face o impresie maximă, atunci întreaga compoziție ar trebui să fie deschisă în natură, în timp ce un roșu sau albastru bogat necesită o soluție generală întunecată a compoziției Roșul luminos din picturile lui Rembrandt strălucește atât de expresiv doar datorită contrastului cu culorile mai închise Când Rembrandt vrea să obțină strălucirea galbenului, îl scufundă într-o gamă de culori relativ deschisă În timp ce un roșu bogat în acest mediu începe să dea impresia de ceva întunecat și își pierde sonoritatea Diferențele de culori prin luminozitatea lor reprezintă provocări deosebit de dificile pentru artiștii care lucrează cu textile Se știe că un proiect textil se rezolvă imediat în patru sau mai multe opțiuni de culoare, care în colecție trebuie să aibă o anumită unitate de culoare Regula de bază aici este că fiecare versiune de culoare a imaginii ar trebui să aibă același sistem de rapoarte de contrast, ca în figurile și Dacă proiectul principal are o culoare roșie pură, atunci în opțiunile de culoare rămase nu va fi suficient de pur culori care au același grad de luminozitate ca și roșu Dar, în același timp, raporturile dintre gradațiile tonale în toate variantele ar trebui să fie aceleași Dacă culoarea roșie este înlocuită cu portocaliu, atunci întreaga compoziție de culoare trebuie reconstruită în conformitate cu pașii gradației tonale a acestei culori Și în acest caz, țesătura cu model portocaliu va fi în general mai ușoară decât țesătura din varianta roșie Dacă am vrea să echivalăm culoarea portocalie cu gradele de gradare a roșului, atunci roșul pur ar corespunde unei culori maro-portocalii lipsite de orice puritate Marea dificultate constă în faptul că raportul dintre luminozitate și întuneric al culorilor pure se modifică în funcție de intensitatea iluminării Portocala rosie Orez cincisprezece albastrul și galbenul apar mai închis la lumină scăzută, în timp ce verdele și albastrul par mai deschise în aceste condiții Culorile și relațiile lor sunt ideale numai în lumina strălucitoare a zilei, iar în amurg se dovedesc a fi distorsionate Tablourile pictate pentru altar și concepute pentru semi-întunericul bisericii nu trebuie expuse în lumină artificială strălucitoare, deoarece o astfel de iluminare va distorsiona toate raporturile de culoare ale luminii Aș dori să subliniez că pentru un pictor, o culoare galbenă bogată nu conține nici alb, nici negru și nici nu există în pur portocaliu, roșu, albastru, violet și verde Când un pictor vorbește despre o culoare roșie albită sau înnegrită, el înseamnă caracterul ei impur, decolorat Semnificația tehnică a amestecului cu alb și negru are o semnificație diferită O imagine pictată pe contrastul de lumină și întuneric poate fi susținută în două, trei sau patru taste principale Artistul lucrează, după cum se spune, cu două, trei, patru culori, având grijă în același timp ca grupurile principale să fie bine coordonate între ele Fiecare dintre planuri poate avea ușoare diferențe de ton, care nu ar trebui să estompeze diferențele care se află între grupurile principale Pentru a respecta această regulă, este important să aveți un ochi care percepe culorile de o luminozitate egală Dacă nu sunt respectate principalele grupuri tonale sau planuri, atunci compoziția își pierde organizarea, claritatea și puterea Motivul principal care îl face pe artist să lucreze cu planuri este nevoia de a-și păstra planeitatea generală în imagine Datorită ordinii planurilor, toate manifestările nedorite de profunzime pot fi netezite și asigurate Dezvoltarea spațiului spre interior poate fi oprită datorită corelării tuturor relațiilor tonale cu tonalitatea planurilor Planurile sunt de obicei împărțite în față, mijloc și spate Dar nu este necesar ca figurile principale să fie neapărat în prim-plan Primul plan poate fi complet gol, iar acțiunea principală se desfășoară la mijloc Posibilitățile picturale ale principiului contrastului dintre lumină și întuneric pot fi demonstrate prin exemplele picturii lui Francisco Zurbaran ( - ) „Lămâi, portocale și trandafiri”, Florența, colecția lui A Contini-Bonacossi; picturi de Rembrandt „Un bărbat cu cască de aur”, Berlin, Galeria de Artă și picturi de Pablo Picasso „Chitară pe cămin”, Contrastul de rece și cald La prima vedere, poate părea ciudat să echivalezi senzația de temperatură cu percepția vizuală a culorii Experimentele au arătat însă o diferență de - grade în senzația subiectivă de căldură sau frig în atelierele vopsite în albastru-verde și atelierele vopsite în roșu-portocaliu În camera albastru-verde muncitorii s-au plâns că sunt frig la o temperatură de °C, în timp ce în camera roșu-portocalie au început să se plângă că au frig doar la o temperatură de - °C Studiile științifice au arătat că albastru-verde scade impulsul circulator, în timp ce roșu-portocaliu îl stimulează Rezultate similare au fost obținute în experimente cu animale Grajdul cailor de curse a fost împărțit în două părți, dintre care una era vopsită în albastru, cealaltă roșu-portocaliu În compartimentul albastru, caii s-au liniştit repede după curse, iar în cel roşu, dimpotrivă, şi-au revenit mult timp în fire şi nu s-au răcorit În plus, în compartimentul albastru nu erau muște, în timp ce în cel roșu erau destule Ambele experiențe arată semnificația deosebită a contrastului dintre cald și rece bun pentru soluții de culoare În spitalele de terapie prin culoare, proprietățile culorilor reci și calde joacă un rol foarte important Revenind la roata culorilor, vedem că galbenul este cel mai deschis și violetul este cel mai închis Aceasta înseamnă că aceste două culori formează cel mai puternic contrast de lumină și întuneric În unghi drept față de axa „galben – violet” sunt „roșu-portocaliu” și „albastru-verde”, care sunt cei doi poli ai contrastului de frig și căldură Roșu-portocaliu, sau minium, este cea mai caldă, iar albastru-verde, sau oxidul de mangan, este cea mai rece culoare De obicei galben, galben-portocaliu, portocaliu, roșu-portocaliu, roșu și roșu-violet sunt numite culori calde, iar galben-verde, verde, albastru-verde, albastru, albastru-violet și violet sunt reci, dar o astfel de clasificare poate fi ușor ne inducă în eroare La fel cum polaritățile de alb și negru reprezintă culoarea cea mai deschisă și cea mai închisă, iar toate tonurile de gri sunt doar relativ deschise sau întunecate, în funcție de asta b indiferent dacă contrastează cu tonuri mai închise sau mai deschise, deci albastru-verde și roșu-portocaliu, precum polaritățile rece și calde sunt întotdeauna reci și calde, în timp ce culorile intermediare situate între ele pot fi reci sau calde doar în funcție de modul în care contrastează cu cele mai calde sau culori mai reci Natura culorilor reci și calde ar putea fi reprezentată în astfel de comparații: rece cald; umbrit - însorit; transparent - opac; liniștitor - incitant; lichid - gros; aer - pământ; îndepărtat - aproape; usor greu; umed uscat Aceste diverse moduri de a afișa contrastul de frig și căldură vorbesc despre posibilitățile sale expresive enorme, care fac posibilă obținerea unui pitoresc mare și a unei muzicalități deosebite a atmosferei generale a operei În natură, obiectele mai îndepărtate, datorită stratului de aer care le separă de noi, par întotdeauna mai reci Contrastul de rece și cald are și capacitatea de a influența senzația de proximitate și îndepărtare a imaginii Și această calitate îl face cel mai important mijloc vizual în transferul de perspectivă și senzații plastice Dacă este necesar să se creeze o compoziție elaborată și menținută strict în ceea ce privește un anumit contrast, atunci toate celelalte manifestări de contrast ar trebui să devină secundare sau să nu fie utilizate deloc Contrastul de rece și cald în opusul său polar de roșu-portocaliu la albastru-verde este prezentat în Figura - , iar Figura - arată același contrast, dar cu o zonă diferită ocupată de fiecare culoare În figurile și , aceeași culoare violetă, fiind înconjurată de cele reci învecinate în figura de sus, are o tentă caldă, iar înconjurată de cele calde în figura de jos, are una rece Figura arată tranzițiile de culoare roșu-portocaliu de la rece la cald, iar Figura arată aceleași modificări, dar în culoarea albastru-verde În exercițiile cu un contrast de rece și cald, contrastul de lumină și întuneric este complet exclus, iar toate culorile incluse în compoziție trebuie să fie la fel de deschise sau la fel de întunecate Aceste modulații pot fi efectuate la orice nivel tonal, dar condiția cea mai favorabilă este luminozitatea medie a tonurilor Modificările în caracteristicile culorii nu ar trebui să depășească cele patru culori adiacente ale roții de culori din douăsprezece părți Exercițiul roșu-portocaliu poate fi aplicat și la portocaliu, galben-portocaliu, roșu și roșu-violet Exercițiul albastru-verde poate fi aplicat și pe verde, galben-verde, albastru și albastru-violet Dacă vrem să realizăm opoziția polară dintre frig și cald la maxim, trebuie să construim o scară cromatică de la albastru-verde la albastru, albastru-violet, roșu-violet, roșu la roșu-portocaliu Această scară, desigur, poate consta din trepte mai mult sau mai puțin tonale Seria cromatică de culori reci-calde de la galben la roșu-portocaliu poate fi potrivită doar dacă toate culorile sunt egale cu luminozitatea galbenului, altfel va trebui să vă ocupați de contrastul de lumină și întuneric Aceste modulații realizează frumusețea perfectă numai atunci când nu există diferențe în luminozitatea și întunericul culorilor utilizate În timp ce figurile și oferă modulații cromatice ale culorilor reci și calde, compoziția figurii arată cum juxtapunerea contrastantă a culorilor poate atinge sunetul maxim Contrastul de rece și cald poate fi considerat cel mai „sunător” printre alte contraste de culoare Datorită lui, posibilitatea se deschide cu ajutorul culorii Fig Orez Orez Fig Fig Fig pentru a trăda cea mai înaltă muzică a sferelor cerești Grunewald a folosit acest contrast atât pentru a crea baza de culoare a „Corului Îngerilor”, cât și în soluția cromatică a altor două scene ale Retarului din Isenheim care înfățișează îngerii care îl înconjoară pe Dumnezeu Tatăl în ceruri, în compoziție cu Maria și în scena lui Învierea lui Hristos Grunewald a apelat la acest contrast când a vrut să transmită un sentiment al principiului divin Starețul Shuger, sfințind primul vitraliu colorat al Bisericii Saint-Denis din Paris, s-a adresat turmei cu cuvintele că „ sensul material al scopului omului este de a înțelege cea mai înaltă esență nematerială a materie ” Și hieroglifele strălucitoare ale vitraliilor erau menite să clarifice acest lucru Strălucirea lor magică era atât de plină de mister, încât credincioșii simțeau direct pătrunderea lumii celeilalte prin vitraliile strălucitoare Iar percepția vitraliilor le-a evocat un sentiment de apartenență la spiritualitatea superioară Vitraliile Catedralei din Chartres, bazate pe combinația simbolică de roșu cald și albastru rece, respiră cu ritmul respirației soarelui Datorită mobilității luminii, în continuă schimbare odată cu iluminarea cerului și unghiul de incidență al razelor soarelui, culoarea vitraliului în timpul zilei este constant diferită Și datorită acestui fapt, materia transparentă a sticlei capătă puterea strălucirii pietrelor prețioase Când Monet a trecut la pictura peisajului, a încetat să-și picteze picturile în studio și s-a dedicat aerului în aer liber El a început să studieze intens dependența stării peisajului de schimbarea relațiilor de culoare ny în diferite perioade ale anului, zi și pe vreme diferită El a căutat să surprindă în picturile sale pâlpâirea luminii în aer și vaporii pământului fierbinte, refracția luminii luminii în nori și în ceața care se ridică, diversele reflexii venite de pe suprafața calmă a apei și a valurilor, jocul de lumini și umbre în coroanele copacilor El a observat că culorile locale ale obiectelor, în funcție de iluminarea sau scufundarea lor în umbră și de razele de culoare care se reflectă din toate părțile, capătă o negru, care se bazează în primul rând pe variația culorilor calde și reci, mai degrabă decât doar pe lumină și cele întunecate În peisajele lui Monet, folosirea tradițională doar a contrastului de lumină și întuneric pentru pictură a fost în cele din urmă depășită, locul său fiind acum luat de contrastul de cald și rece Impresioniștii au descoperit că albastrul rece al cerului și al aerului contrasta constant cu nuanțele calde ale luminii soarelui, acționând ca culori de umbră Farmecul picturilor lui Monet, Pissarro și Renoir constă adesea tocmai în jocul neobișnuit al modulațiilor de culori reci și calde Exemple de utilizare a contrastului de frig și cald sunt vitraliile Catedralei din Chartres (sec XII); Corul Îngerilor din Retabloul Isenheim de Matthias Grunewald ( - ), Colmar, Muzeul Unterlinden; „Moulin de la Galette” de Auguste Renoir ( - ), Paris, Musee d'Orsay; „Parlamentul de la Londra în ceață” de Claude Monet ( - ), Paris, Musée d'Orsay; „Mere și portocale” de Paul Cezanne ( - ), Paris, Musée d'Orsay Contrast de culoare complementar Numim două culori complementare dacă pigmenții lor, atunci când sunt amestecați, dau o culoare neutră gri-negru În fizică, două lumini cromatice care, atunci când sunt amestecate, produc lumină albă sunt, de asemenea, considerate complementare Cele două culori complementare formează o pereche ciudată Sunt opuși unul față de celălalt, dar au nevoie unul de celălalt Așezate una lângă alta, se excită reciproc la maximum și se distrug reciproc atunci când sunt amestecate, formând un ton gri-negru, ca focul și apa Fiecare culoare are o singură culoare, care este complementară acesteia În roata de culori din figura , culorile complementare sunt situate diametral una față de alta Ele formează următoarele perechi de culori complementare: galben - violet galben-portocaliu - albastru-violet portocaliu - albastru rosu-portocaliu - albastru-verde rosu - verde rosu-violet - galben-verde Dacă analizăm aceste perechi de culori complementare, constatăm că ele conțin întotdeauna toate cele trei culori primare: galben, roșu și albastru: galben - violet = galben, roșu + albastru; albastru - portocaliu = albastru, galben + roșu; roșu - verde = roșu, galben + albastru Așa cum un amestec de galben, roșu și albastru produce gri, la fel și un amestec de două culori complementare devine o variantă de gri Se poate aminti și experiența din secțiunea „Fizica culorii”, când, cu excluderea uneia dintre culorile spectrului, toate celelalte culori, fiind amestecate, și-au dat culoarea suplimentară Pentru fiecare dintre culorile spectrului, suma tuturor celorlalte formează culoarea sa complementară S-a dovedit fiziologic că atât fenomenul imaginii ulterioare, cât și contrastul simultan ilustrează faptul uimitor și încă inexplicabil al apariției în ochii noștri, atunci când percepem una sau alta culoare, în același timp a unei alte culori complementare care o echilibrează, care , în cazul absenței sale reale, este generată spontan în cincizeci Fig Fig Fig Fig Fig conștiința noastră Acest fenomen este foarte important pentru toți cei care lucrează practic cu culoarea La secțiunea „armonie de culori”, s-a stabilit că legea culorilor complementare stă la baza armoniei compoziționale, deoarece atunci când este respectată, se creează o senzație de echilibru complet în ochi Culorile complementare, în raportul lor proporțional corect, conferă lucrării o bază de influență static puternică În același timp, fiecare culoare rămâne neschimbată în intensitatea sa Impresiile produse de culorile complementare sunt identice cu esența culorii în sine Această putere statistică a culorilor complementare joacă un rol deosebit de important în pictura murală Cu toate acestea, pe lângă aceasta, fiecare pereche de culori complementare are și alte caracteristici Deci, o pereche de galben - violet nu este doar un contrast de culori complementare, ci și un contrast puternic de lumină și întuneric Roșu-portocaliu - albastru-verde este, de asemenea, nu doar o pereche de culori complementare, ci, în același timp, un contrast extrem de puternic de rece și cald Roșul și verdele său complementar sunt echivalente prin luminozitate Pentru a înțelege mai clar esența elementară a contrastului culorilor complementare, vă prezentăm următoarele câteva exerciții Figurile - prezintă trei perechi de culori complementare și amestecurile acestora pentru a obține un ton de gri Gradația de culoare a benzilor formate prin amestecarea fiecărei perechi de culori suplimentare este determinată de creșterea treptată a cantității de culoare adăugată celei principale În același timp, în centrul fiecăruia dintre aceste rânduri, apare acel gri neutru, care indică faptul că această pereche de culori este suplimentară Dacă acest gri nu este obținut, atunci culorile selectate nu sunt suplimentare Risu Noc prezintă o compoziție de roșu și verde și diferitele modulații care rezultă din amestecarea lor Figura este formată din pătrate formate prin amestecarea a două perechi de culori complementare: portocaliu și albastru și roșu-portocaliu și albastru-verde În multe picturi construite pe contrastele culorilor complementare, aceste culori sunt folosite nu numai în propriile lor calități contrastante, ci formează și baza amestecurilor, care, dimpotrivă, servesc ca mijloc de aliniere tonală a lucrărilor Natura ne arată foarte des o astfel de amestecare a culorilor Poate fi văzut pe tulpinile și frunzele tufelor de trandafiri roșii înainte ca mugurii să fi înflorit Culoarea roșie a viitorilor trandafiri este amestecată aici cu culoarea verde a tulpinilor și a frunzelor, rezultând nuanțe frumoase de roșu-gri și verde-gri Cu ajutorul a două culori complementare se pot obține griuri deosebit de frumoase Vechii maeștri au obținut un gri atât de colorat, de exemplu, datorită faptului că culoarea opusă a fost suprapusă pe culoarea principală în dungi sau primul strat de culoare a fost acoperit cu cel mai subțire strat al unei culori suplimentare Pointillistii au obținut culoarea gri într-un mod diferit Au aplicat culori pure în puncte minuscule unul lângă celălalt, iar apariția tonului de gri real a apărut deja în ochii privitorului Exemple de utilizare a contrastului culorilor complementare sunt următoarele picturi: Madonna of Chancellor Rolen de Jan van Eyck ( - ), Paris, Luvru; „Regele Solomon întâlnirea cu regina din Saba” în Arezzo și opera lui Paul Cezanne „Muntele Sfântul Victor”, Philadelphia, Muzeul de Artă Contrast simultan Conceptul de „contras simultan” înseamnă un fenomen în care ochiul nostru, atunci când percepe o culoare, necesită imediat apariția culorii sale suplimentare, iar dacă nu există, atunci simultan, adică simultan, o generează el însuși Acest fapt înseamnă că legea de bază a armoniei culorilor se bazează pe legea culorilor complementare Culorile generate simultan apar doar ca senzație și nu există în mod obiectiv Ele nu pot fi fotografiate Contrastul simultan, precum contrastul secvenţial, apare cel mai probabil din acelaşi motiv Puteți pune următorul experiment: pe un plan mare, viu colorat, așezați un pătrat negru mic și apoi puneți deasupra o bucată de hârtie absorbantă Dacă acest plan este colorat în roșu, atunci pătratul negru va apărea verzui, dacă este verde, atunci pătratul negru va apărea roșcat, pe un fundal violet - gălbui, iar dacă este plasat în galben, pătratul negru va apărea violet-gri Fiecare culoare a ochilor corpul își generează simultan culoarea opusă Figurile - arată această experiență într-un mod ușor diferit Fiecare dintre cele șase pătrate pictate în culori pure conține un mic pătrat de gri neutru, a cărui luminozitate corespunde luminii culorilor primare Și imediat, fiecare dintre aceste pătrate gri începe să dobândească o nuanță de culoare complementară culorii principale a pătratului mare Când se efectuează acest experiment și se observă schimbarea nuanței de gri într-unul sau altul pătrat colorat, trebuie avertizat că toate celelalte pătrate trebuie acoperite, iar foaia în sine pe care sunt amplasate este aproape de ochi Acțiunea simultană va fi cu atât mai puternică, cu cât culoarea principală este mai activă și cu atât o privim mai mult timp Întrucât culorile care apar simultan nu există cu adevărat, ci apar doar în ochi, ele evocă în noi un sentiment de emoție și vibrație vie din intensitatea în continuă schimbare a acestor senzații de culoare Când se uită la principal Fig Z Fig Fig Fig Fig Fig Fig culoarea, parcă, își pierde puterea, ochiul obosește, în timp ce percepția culorii care a apărut simultan este îmbunătățită Contrastul simultan apare nu numai atunci când se combină gri și o culoare cromatică pură, ci și când se combină două culori pure care nu sunt strict complementare Fiecare dintre aceste culori va tinde să o miște pe cealaltă spre complementaritatea sa și, în cele mai multe cazuri, ambele culori își pierd ceva din caracterul lor inerent și capătă noi nuanțe În aceste condiții, culorile capătă cea mai dinamică activitate Stabilitatea lor este ruptă și intră într-o stare de vibrație schimbătoare Culorile își pierd caracterul obiectiv inerent și, parcă, se „leagăn”, trecând din realitatea lor într-o nouă dimensiune ireală Culoarea începe să-și piardă materialitatea, iar cuvintele că „esența culorii nu este întotdeauna identică cu efectul ei” sunt pe deplin justificate aici Proprietățile simultane ale culorii sunt de o importanță capitală pentru toți cei care lucrează cu aceasta Goethe spunea că „contrastul simultan este prima calitate a culorii, ceea ce face posibilă utilizarea acesteia în scopuri estetice” Figura prezintă trei pătrate mici gri pe un fundal portocaliu, arătând trei nuanțe subtile de gri Motivul diferențelor dintre aceste trei gri este că puțin albastru a fost amestecat cu primul gri, ceea ce a contribuit la apariția unui contrast simultan; al doilea gri este neutru și supus modificărilor simultane Al treilea gri conține un amestec de portocaliu, suficient pentru a distruge acțiunea simultană, drept urmare acest gri nu provoacă modificări simultane Această experiență arată că prin măsuri adecvate efectul contrastului simultan poate fi crescut sau distrus Este important ca artistul să știe în ce condiții apar efectele simultane ale culorii și cum pot fi evitate Există multe sarcini de culoare pentru care contrastele simultane nu sunt de dorit Acum câțiva ani, vizitatorul meu a fost directorul unei a unei fabrici de țesut care producea textile pentru cravate, în disperare, mi-a atras atenția asupra câteva sute de metri de mătase scumpă pentru cravată, care nu s-au vândut pentru că dunga neagră pe fond roșu părea nu neagră, ci verde, iar acest lucru a provocat un sentiment de neliniște vibratie Impresia pe care a făcut-o această țesătură a fost atât de puternică, încât clienții au susținut că firul era verde Dacă pentru producerea acestei țesături, în loc de fire albastru-negru, s-ar folosi fire de culoare maro-negru, atunci efectul de contrast simultan ar fi neutralizat și nu ar exista pierderi de material Pe lângă posibilitățile vizuale de neutralizare a efectului de contrast simultan, există o altă posibilitate de a folosi culorile în diferite grade de luminozitate În prezența unui contrast de lumină și întuneric, posibilitatea de contrast simultan este redusă Înainte de a începe lucrul la compoziție, este indicat să verificați efectul relațiilor de culoare în schiță Manifestările simultane ale culorilor pure apar și atunci când în loc de culori suplimentare ale roții de culori din douăsprezece părți, sunt luate culori care sunt situate la dreapta sau la stânga culorii inițiale selectate Deci, puteți lua nu galben la violet, ci galben la roșu-violet sau albastru-violet Deoarece galbenul atât în roșu-violet, cât și în albastru-violet dezvăluie întotdeauna o culoare violet suplimentară, roșu-violet în galben subliniază galben-verde, iar albastru-violet în galben subliniază galben-portocaliu, datorită cărora apar vibrații simultane Sau un alt exemplu: dacă compoziția este construită din galben și roșu pe albastru, atunci este armonic calmă Dacă luăm albastru-verde în loc de albastru, atunci acest lucru va duce imediat la un joc simultan, deoarece roșul și galbenul vor fi încântați simultan și se vor manifesta într-un mod complet diferit decât pe albastru Dacă este necesar să îmbunătățiți efectul contrastului simultan, atunci contrastul în saturație oferă noi oportunități aici Ca exemple de utilizare a contrastului simultan, pot fi citate următoarele lucrări: miniatura „Satana și Lăcusta” din Apocalipsa de la Saint Sever, secolul XI, Paris, Biblioteca Națională; „Smulgerea hainelor de pe Hristos” de El Greco ( - ), Munchen, Alte Pinakothek; „Cafenea de noapte” de Vincent van Gogh ( - ), Otterloo, Rijksmuseum Creller-Müller Contrast de saturație Apropo de „calitatea culorii” mm n tsvi ia”, ne referim la puritatea sa și saturație Cuvintele „contrast prin saturație>> fixează opusul dintre culorile saturației, pur și estompat” „Am stins, înăbușit Spec- culori obținute prin pv™, „ oamenii de știință prin refracția luminii albe, sunt culorile lumii, , h iemi saturație maximă sau puritate maximă Printre culorile pigmentului mm etc , , culori|OV Avem și culori saturație maximă în oh, întuneric, în acest sens, sfătuim Acordăm atenție la osmpi C - y Figura , care dezvăluie gradul de luminozitate și întuneric al culorilor primare în relație între ele De îndată ce culorile pure sunt întunecate™ sau deschise, ele își pierd saturația Culorile își pot pierde puritatea în patru moduri mai mult, ei reacţionează foarte diferit la mijloacele care sunt folosite în aceste scopuri Culoarea pură poate biți OMG,,,-,s Am fi amestecat cu alb, care latră un temperament ceva mai rece Culoarea carmin, dar roșu, când este deplasată cu alb, a căpătat o nuanță albăstruie și își schimbă dramatic caracterul Galbenul devine, de asemenea, puțin mai rece datorită amestecului de alb, iar caracterul de bază al culorii albastre rămâne în mare parte neschimbat Violetul este extrem de sensibil la amestecul de alb, iar dacă o culoare bogată violet închis are ceva amenințător în sine, atunci din amestecul de alb devine mai deschis - liliac - și face o impresie plăcută și calmă Culoarea pură poate fi amestecată cu negru În același timp, galbenul își pierde luminozitatea strălucitoare și capătă o anumită durere și o otrăvire insidioasă Acest lucru îi afectează imediat puritatea Tabloul lui Géricault „Insane”, scris în negru și galben, face o impresie uluitoare de tulburare mintală Culoarea neagră sporește întunericul inerent culorii violete, îi conferă o anumită lipsă de voință și o duce în întuneric Când negrul este amestecat cu roșu aprins carmin, acesta din urmă obține un sunet care îl apropie de violet Cinabru roșu, atunci când este amestecat cu negru, dă un fel de substanță arsă, roșu-brun Albastrul este eclipsat de negru Un mic adaos de negru este suficient pentru a-i face să dispară rapid puritatea Verdele permite mult mai multe modulații decât violetul sau albastrul și are multe posibilități de schimbare De obicei, culoarea neagră răpește florile de puritatea lor El îi îndepărtează de lumină și mai mult sau mai puțin repede „ucide” Culoarea saturată poate fi slăbită prin adăugarea unui amestec de alb și negru la ea, adică gri De îndată ce gri este adăugat la culoarea saturată, se dovedește mai deschis sau mai întunecat, dar, în orice caz, mai estompat decât culoarea originală, nuanțe Amestecarea în gri neutralizează alte culori și le face „oarbe” Delacroix ura griul în pictură și îl evita ori de câte ori era posibil, deoarece culorile amestecate cu gri sunt neutralizate prin contrastul simultan Culorile pure pot fi schimbate prin adăugarea de culori complementare adecvate Dacă amesteci galbenul cu violet, obții tonuri intermediare între galben deschis și violet închis Verdele și roșu nu sunt foarte diferite Fig Fig în lejeritate și când sunt amestecate, se transformă în gri-negru Diverse amestecuri de două culori suplimentare, când sunt luminate cu alb, dau nuanțe rare în complexitatea lor Dacă toate cele trei culori din „primul ordin” participă la orice amestec, atunci culoarea rezultată va avea un caracter slab, estompat În funcție de proporții, poate apărea gălbui, roșcat, gri-albăstrui sau negru Cu ajutorul a trei culori de „ordinul întâi” pot fi obținute toate gradele de estompare Același lucru este valabil și pentru cele trei culori de „ordinul doi” sau pentru orice altă combinație, dacă doar cele trei culori primare - galben, roșu și albastru - participă la acest amestec Acțiunea contrastului „decolorat – saturat” este relativă O culoare poate apărea saturată lângă o culoare estompată și estompată lângă una mai saturată Exercițiile de bază în contrast de saturație pot fi efectuate pe o foaie desenată ca o tablă de șah în douăzeci și cinci de pătrate În centru este plasată o culoare pură, iar în fiecare dintre cele patru colțuri este plasat un gri neutru de lejeritate similară Apoi, amestecând treptat gri cu pur, obținem diverse nuanțe intermediare Pentru a identifica contrastul în saturație, este necesar, evitând contrastul de lumină și întuneric, să se realizeze o schimbare uniformă a saturației tuturor pătratelor Figurile - ne oferă o idee despre posibilitățile mai fine de contrast de saturație în modulațiile cromatice Exerciții similare pot fi făcute pe baza plasării în loc de gri culori în pătratele de colț de culori complementare cu culoarea pătratului central În acest caz, totul va fi mult mai colorat decât în exercițiul cu gri Dacă dorim să obținem expresivitatea întregii compoziții, folosind doar contrastul în saturație fără alte contraste, atunci culorile estompate ar trebui să fie compuse pe baza culorii culorilor saturate, adică roșul pur ar trebui să contrasteze cu roșul decolorat și albastru pur cu albastru decolorat Dar nu puteți folosi roșu pur lângă albastru decolorat sau verde pur lângă roșu decolorat În caz contrar, contrastul în saturație va fi înecat de alte contraste, de exemplu, contrastul de rece și cald, iar efectul său cu expresivitate liniștită și calmă va fi pus sub semnul întrebării Culorile decolorate - în principal gri - apar vii datorită culorilor pure care le înconjoară Acest lucru poate fi observat dacă o culoare gri neutră este plasată pe o parte a „tabliei de șah” în fiecare al doilea pătrat, iar culorile pure, saturate de aceeași luminozitate ca și griul sunt plasate în pătratele intermediare Apoi vom vedea că culoarea cenușie va căpăta o oarecare viață, în timp ce culorile cromatice de lângă ea vor apărea mai puțin saturate și relativ slăbite Utilizarea contrastului în saturație poate fi văzută în picturile lui Georges de la Tour „Nou-născut”, Muzeul orașului Rennes; Henri Matisse ( - ) „Peon”, New York, Museum of Modern Art și Paul Klee ( - ) „Magic Fish”, Philadelphia, Museum of Art Contrast în zona petelor de culoare Contrastul zonei al petelor de culoare caracterizează relațiile dimensionale dintre două sau mai multe pete de culoare Esența sa este opoziția dintre „mulți” și „mic”, „mare” și „mic” Culorile pot fi combinate între ele în pete de orice dimensiune Ne-am dori însă să aflăm ce relații cantitative sau spațiale dintre două sau mai multe culori pot fi considerate echilibrate și în ce condiții niciuna dintre ele nu va ieși mai mult în evidență decât cealaltă Puterea efectului culorii este determinată de doi factori În primul rând, luminozitatea culorii și, în al doilea rând, dimensiunea petei de culoare Pentru a determina luminozitatea anumitor culori, este necesar să le comparați între ele pe un fundal gri neutru În același timp, ne vom asigura că intensitatea acțiunii sau gradul de luminozitate al culorilor individuale este diferită Goethe a stabilit rapoarte numerice simple care sunt foarte convenabile în cazul nostru Aceste rapoarte sunt aproximative, dar cine va avea nevoie de date exacte dacă vopselele disponibile comercial sunt făcute imediat fabrici și vândute sub același nume, sunt atât de diferite unele de altele? În cele din urmă, ochiul trebuie să decidă În plus, zonele de culoare din imagine sunt adesea fragmentare și complexe ca formă și ar fi foarte dificil să le reducă la rapoarte numerice simple Ochiul merită mai multă încredere, dar cu condiția să aibă o sensibilitate dezvoltată la culoare Potrivit lui Goethe, gradul de luminozitate al culorilor primare poate fi reprezentat prin sistemul următoarelor rapoarte: galben: portocaliu: roșu: b violet: albastru: verde: Iată rapoartele de luminozitate ale următoarelor perechi de culori complementare: galben : violet = : = : = / : / portocaliu : albastru = : = : = / : / roșu : verde = : = : = / : / Dacă aceste date sunt folosite pentru a armoniza dimensiunea petelor de culoare, atunci este necesar să se utilizeze echivalente care sunt inverse raportului dintre valorile luminii Adică culoarea galbenă, fiind de trei ori mai deschisă, ar trebui să ocupe doar o treime din spațiul ocupat de culoarea violetă complementară După cum se arată în Figura - , următoarele proporții sunt tipice pentru rapoarte armonioase de pete umplute cu culori complementare: galben : violet = / : / portocaliu : albastru = / : / roșu : verde = / : / Astfel, dimensiunile armonioase ale planurilor pentru culorile primare și secundare pot fi exprimate prin următoarele rapoarte numerice: galben: portocaliu: roșu: violet: albastru: verde: Sau: galben : portocaliu = : galben : roșu = : galben : violet = : galben : albastru = : galben : roșu : albastru = : : portocaliu : violet : verde = : : Într-un mod corespunzător, toate celelalte culori pot fi reprezentate și în relația lor proporțională între ele Figura prezintă un cerc de raport armonios al culorilor primare și secundare în caracteristicile lor spațiale Este construit astfel: - mai întâi, întregul cerc este împărțit în trei părți egale, apoi fiecare dintre ele, la rândul său, este împărțită proporțional cu rapoartele numerice ale celor două culori suplimentare: - o treime din cerc pentru galben și violet Împărțit în raport / : / ; - încă o treime pentru portocaliu și albastru, cum ar fi / : / , - iar ultima treime pentru rosu si verde este reprezentata de un raport de / : / Când se găsesc aceste proporții, se trasează un alt cerc de aceeași dimensiune, unde, în conformitate cu proporțiile găsite, se creează o serie de culori după succesiunea roții de culoare: galben, portocaliu, roșu, violet, albastru și verde (petele de culoare armonizate în dimensiunea lor dau impresia de calm și stabilitate Contrastul în zona petelor de culoare în acest caz este neutralizat datorită petelor de culoare compuse armonios Sistemul de rapoarte cantitative prezentat aici este valabil numai atunci când culorile sunt folosite la saturația lor maximă Când se schimbă, se schimbă și dimensiunile corespunzătoare ale petelor de culoare Ambii factori - atât saturația, cât și dimensiunea petei de culoare sunt cel mai strâns legate În Figura , roșul și verdele sunt date în proporții spațiale egale Roșul și verdele ca culori complementare, având spații egale ale câmpului lor de culoare, creează un sentiment de armonie stabilă, de durată Dar în cazul în care aceste relații spațiale sunt încălcate, apare anxietatea irațională Dacă într-o compoziție colorată, în locul relațiilor spațiale armonioase între culori, domină o singură culoare, compoziția capătă o activitate deosebit de expresivă Specificul raporturilor alese este determinat de obiectiv și depinde de tema imaginii, flerul artistic și gustul artistului Cu un contrast pronunțat de culori peste zonă, acestea încep să producă o impresie complet nouă În Figura , culoarea roșie este reprezentată în cantitate minimă Verdele în raport cu acesta ocupă o zonă uriașă și, prin urmare, conform legii contrastului simultan, roșul, dimpotrivă, începe să sune mai puternic Fig [ Fig Fig Fig Fig Fig În secțiunea privind contrastul simultan, s-a constatat că ochiul necesită un complement pentru fiecare culoare dată Până în prezent, motivul acestui fenomen nu a fost elucidat După toate probabilitățile, suntem supuși unui fel de dorință universală de echilibru și autoapărare Aceeași dorință își datorează efectul special contrastului din zona petelor de culoare Aflându-se într-o cantitate mai mică și ocupând o suprafață mai mică, având, ca să spunem așa, „în necaz”, culoarea reacționează, se apără și face o impresie relativ mai puternică decât dacă ar fi folosită în proporții armonizate, ca în figura Aceasta fapt este cunoscut de biolog și grădinar Când o plantă, un animal sau o persoană, ca urmare a condițiilor dificile de viață, se află într-o situație de suferință, atunci forțele de rezistență se trezesc în aceleași plante, animale și oameni, care, într-o combinație fericită de circumstanțe, o fac posibil să se obțină rezultate excelente Dacă, în timpul unei lungi contemplări a unei imagini, cineva își concentrează atenția asupra oricărei culori care ocupă o zonă nesemnificativă, atunci această culoare începe să pară din ce în ce mai intensă și are un efect incitant Datorită utilizării a două contraste care se întăresc reciproc, este posibil să se confere imaginii o vivacitate extraordinară și cea mai rară expresie a culorii Aici se manifestă o caracteristică excepțională a contrastului în zona petelor de culoare - capacitatea sa de a schimba și de a spori manifestarea tuturor celorlalte contraste În secțiunea despre contrastul de lumină și întuneric, am vorbit deja puțin despre proporția culorilor Dar, în esență, doar contrastul în zonă în sensul deplin este contrastul de proporții Dacă într-o compoziție bazată pe contrastul de lumină și întuneric, o parte mare întunecată contrastează cu o parte mai mică de lumină, atunci datorită acestei opoziții, piesa poate căpăta un sens deosebit de profund Așa, de exemplu, în pictura lui Rembrandt „Un bărbat cu cască de aur”, juxtapunerea contrastantă a unui punct luminos foarte mic pe umăr cu volumul total al capului bărbatului face să simți involuntar semnificația deosebită a imaginii În lucrările lui Mondrian, structurile compoziționale din dungi roșii, galbene și albastre dețin dimensiunile generale ale pânzelor Iar în pictura lui Brueghel Căderea lui Icar, juxtapunerea contrastantă a culorii albastru-verde-maro a peisajului și micile pete roșii-portocalii ale mânecii și gulerului plugarului înglobate în ea joacă un alt rol, asigurând integritatea picturală a imagine Coordonarea dimensiunilor patch-urilor de culoare este cel puțin la fel de importantă în lucrarea unui tablou ca și alegerea schemei de culori în sine, deoarece fiecare compoziție de culoare trebuie să înceapă și să se dezvolte din raporturile de pete de culoare Formele, dimensiunile și contururile petelor de culoare ar trebui să fie determinate de natura culorii și de intensitatea acesteia și nu predeterminate de modelul în sine Respectarea acestei reguli este deosebit de importantă pentru determinarea maselor de culoare Dimensiunile petelor de culoare nu pot fi stabilite în niciun caz folosind contururi liniare, deoarece aceste dimensiuni sunt determinate doar de intensitatea culorilor, natura culorii, luminozitatea acesteia și puterea impactului, care depinde în mare măsură de contrastul juxtapunerea culorilor Dacă o pată galbenă ar trebui să iasă în evidență printre tonurile deschise, atunci ar trebui să ocupe o zonă mult mai mare decât atunci când același loc este înconjurat de tonuri închise O mică pată galbenă este suficientă aici, deoarece ușurința sa este îmbunătățită de mediul însuși În mod similar, rapoartele tuturor maselor de culoare ar trebui să fie construite în conformitate cu puterea impactului lor amestecarea culorilor Pentru a pătrunde în bogăția lumii culorilor, ar fi bine să faceți câteva exerciții sistematice de amestecare a culorilor între ele În funcție de sensibilitatea la culoare și de posibilitățile tehnice, pentru exerciții individuale, puteți alege mai multe sau mai puține culori de amestecat Fiecare culoare poate fi amestecata cu negru, alb sau gri sau cu orice alta culoare din gama cromatica Un număr imens de noi formațiuni de culoare care apar atunci când sunt amestecate formează o bogăție nemărginită a lumii culorilor Dungi La cele două capete ale benzii înguste, punem oricare două culori și începem treptat să le amestecăm În funcție de cele două inițiale, obținem culorile mixte corespunzătoare, care la rândul lor pot fi deschise sau întunecate Triunghiuri Fiecare parte a unui triunghi echilateral o dem lim în trei părți egale și conectați punctele rezultate cu linii paralele cu laturile triunghiului Se obtin astfel noua triunghiuri mici, in colturile carora asezam galben, rosu si albastru si amestecam succesiv rosu cu galben, galben cu albastru si rosu cu albastru, asezand aceste amestecuri in triunghiurile situate intre colturi În fiecare dintre triunghiurile rămase, punem în contact cu acesta un amestec de trei culori Exerciții similare pot fi făcute cu alte culori Pătrate În cele patru colțuri ale schemei, formate din de pătrate, vom plasa alb, negru și perechea principală de culori suplimentare - roșu și verde, apoi vom începe să le amestecăm Mai întâi pornim de la unghiurile inițiale, apoi începem să amestecăm în diagonală și, ca rezultat, obținem noi rânduri cromatice În loc de negru, alb, roșu și verde, pot fi utilizate alte două perechi de culori complementare, așa cum se arată în Figura Schema de culori a triunghiului și pătratului pe care le-am luat formează un sistem unificat închis de culori care sunt legate între ele Oricine dorește să exploreze posibilitățile de amestecare a culorilor în detaliu ar trebui să încerce să amestece fiecare culoare cu oricare alta Pentru a face acest lucru, împărțiți pătratul mare în x pătrate mici În acest caz, primul pătrat din rândul superior din stânga trebuie lăsat alb Douăsprezece culori ale roții de culoare ar trebui plasate în pătratele rândului orizontal superior, începând cu galben, de la galben-portocaliu până la galben-verde În pătratele primului rând vertical, trebuie să dați succesiv o culoare violet și prin albastru-violet și albastru ajungeți la o culoare roșu-violet Pătratele celui de-al doilea rând orizontal se obțin amestecând fiecare culoare a primului rând orizontal cu violet Pătrațele celui de-al treilea rând orizontal sunt umplute cu un amestec de culori din primul rând orizontal cu albastru-violet Când fiecare culoare a primei verticale- piciorul rândului va fi amestecat cu culorile primului rând orizontal, apoi în schema generală de la stânga la dreapta diagonala tonurilor de gri va fi clar vizibilă, deoarece aici apare combinația de culori suplimentare După ce elevii de culoare au terminat exercițiile de amestecare a culorilor, ei pot trece la copierea mai precisă a seriei cromatice date Exemple de copiere pot fi luate din natură, opere de artă sau din orice alte lucruri semnificative din punct de vedere artistic Valoarea unor astfel de exerciții constă în faptul că aici îți poți testa percepția asupra culorii Este destul de clar că, la fel ca în cele mai fine procese tehnice, măsurătorile și calculele ajung adesea să fie insuficiente și rezultatul dorit nu poate fi obținut decât datorită intuiției subtile a unui muncitor deosebit de talentat, deci, în sens artistic, amestecurile de culori și compozițiile de culoare pot fi executate fără cusur numai datorită sensibilității ridicate artist la culoare În general, percepția culorii corespunde gustului subiectiv Persoanele care sunt deosebit de sensibile la albastru vor recunoaște multe dintre nuanțele sale, în timp ce nuanțele de roșu pot fi mai puțin accesibile pentru ei Din acest motiv, este foarte important să câștigi experiență în lucrul cu culori din întreaga gamă cromatică, în legătură cu care grupuri de culori care sunt „străine” pentru cineva pot fi evaluate în funcție de meritele lor Pe lângă principiile de amestecare a pigmenților prezentate aici, există și o metodă de amestecare optică a culorilor Se bazează pe faptul că culorile pure amestecate sunt situate una lângă alta, în linii mici sau puncte Când suprafața acoperită în acest fel începe să fie văzută la o anumită distanță, atunci toate aceste puncte de culoare se amestecă în ochi într-o singură senzație de culoare Avantajul acestui tip de amestecare este că culorile care ne afectează ochii sunt mai pure și vibrează mai mult Împărțirea suprafeței de culoare în puncte raster elementare este utilizată în imprimare și, în special, în imprimarea offset color, unde toate aceste puncte sunt combinate în ochii perceptorului în suprafețe de culoare solidă Dacă ne uităm la reproduceri de cărți tipărite offset cu o lupă, aceste puncte sunt clar vizibile În imprimarea convențională în patru culori, diferite nuanțe sunt obținute prin combinații sau amestecuri ale celor patru culori standard - galben, albastru-verde, albăstrui-roșu și negru Este destul de clar că aceste patru componente și amestecurile lor nu vor oferi întotdeauna fidelitatea maximă de reproducere În cazurile în care este necesară o reproducere de o calitate extrem de înaltă, se folosesc șapte sau chiar mai multe culori Un alt exemplu bun de amestecare a culorilor poate fi găsit în țesut Urzeala și bătătura de culori diferite sunt combinate în funcție de modelul țesăturii într-o unitate de culoare mai mult sau mai puțin Țesăturile scoțiene sunt un exemplu binecunoscut aici În acele locuri în care firele de urzeală colorate se intersectează cu fire de bătătură de aceeași culoare, apar pătrate de culoare pură În același loc în care fire vopsite în culori diferite se intersectează și se amestecă, țesătura este formată, așa cum ar fi, din puncte multicolore, iar culoarea sa este percepută destul de concret doar la o anumită distanță Soluțiile originale ale acestor țesături în carouri din lână fină au fost apartenența heraldică a clanurilor scoțiene individuale și până în prezent, în ceea ce privește schema de culori și relațiile lor de culoare, ele servesc drept modele pentru modelele textile minge de culoare Ideea posibilităților de manifestare a culorii în cele șapte contraste ale sale, care ar putea fi obținute din secțiunile anterioare ale cărții, ne permite acum să construim vizual un sistem general clar al lumii culorii în ansamblu Figura prezintă o roată de culori din douăsprezece părți bazată pe cele trei culori primare galben, roșu și albastru pe măsură ce trec treptat de la una la alta Cu toate acestea, această schemă nu este suficientă pentru o imagine de ansamblu cuprinzătoare a întregului sistem de culori În loc de cerc, aici este nevoie de aceeași minge, care a fost deja prezentată de Philipp Otto Runge ca fiind cea mai potrivită formă de sistematizare a culorilor Mingea este o formă elementară tridimensională și simetrică care permite exprimarea cea mai completă a diverselor proprietăți ale culorii Vă permite să vă faceți o idee clară despre legea culorilor complementare și să afișați clar toate relațiile de bază ale culorilor cromatice, precum și interacțiunea lor cu alb și negru Dacă ne imaginăm o minge de culoare transparentă, în fiecare punct din care există o anumită culoare, atunci avem imediat se vor putea prezenta toate culorile în subordinea lor Fiecare punct al mingii poate fi definit folosind propriul meridian și propria sa paralelă Pentru o idee clară a ordinii culorilor, avem nevoie de șase paralele și douăsprezece meridiane Desenăm șase paralele pe suprafața mingii, situate la aceeași distanță una de cealaltă și formând șapte zone, iar perpendicular pe acestea, de la pol la pol, desenăm meridiane În zona ecuatorială, în douăsprezece sectoare identice, sunt situate toate culorile pure ale roții de culori din douăsprezece părți Zonele polare sunt acoperite cu alb în partea de sus și negru în partea de jos Între culoarea albă și zona ecuatorială a fiecărei culori pure se situează succesiv două etape ale clarificării acesteia Din zona ecuatorială spre polul întunecat, dăm și doi pași, dar acum întunecați, fiecărei culori pure Deoarece fiecare dintre cele douăsprezece culori pure are propriul model de tranziție de la lumină la întuneric, pașii către alb resturi și negru trebuie calculate pentru fiecare culoare separat Galbenul pur, de exemplu, este foarte deschis și, prin urmare, cele două tonuri mai deschise ale sale sunt foarte apropiate unul de celălalt, în timp ce cele două tonuri mai închise sunt foarte îndepărtate Violetul este cea mai închisă dintre culorile pure, iar nuanțele sale mai deschise sunt departe unele de altele, în timp ce cele mai închise sunt foarte apropiate Fiecare dintre cele douăsprezece culori trebuie să fie luminată și întunecată conform caracterului său de bază Astfel, obținem două cercuri de culoare deschise și două întunecate, în fiecare dintre care culori diferite au luminozitate diferită Deci, în prima zonă de iluminare, culoarea galbenă va fi mult mai deschisă decât violeta, adică în fiecare zonă, toate cele douăsprezece culori nu au aceeași luminozitate Deoarece bila de culoare nu poate fi afișată atunci când ilustrăm în trei dimensiuni, suntem forțați să proiectăm suprafața sa sferică pe un plan Dacă te uiți la această minge de sus, atunci în centrul ei vom vedea o zonă albă, care este închisă între două borcane de nuanțe mai deschise și jumătate din zona ecuatorială de culori pure Privind mingea de culoare de jos, vom vedea o zonă neagră în centru, apoi două zone întunecate adiacente și jumătate din partea ecuatorială de culori pure Pentru a vedea imediat întreaga suprafață a bilei de culoare, trebuie să ne imaginăm emisfera mai întunecată tăiată de-a lungul meridianelor și proiectată pe un plan Ca rezultat, obținem o stea cu douăsprezece colțuri, prezentată în Figura În centrul ei este albă Este alăturată de zone de strălucire, urmate de o zonă de pur și două zone de culori închise, cu negru la capătul razelor acestei stele de culoare În Figura vedem suprafața totală a bilei de culoare În zona sa ecuatorială există culori pure, care se luminează treptat în două etape și se îmbină cu centura albă Același lucru se întâmplă în „emisfera” opusă, unde culorile pure se întunecă treptat în două etape și se transformă în negru Figura prezintă un proces similar alb Fig negru pe reversul mingii și întreaga suprafață a acesteia devine astfel complet acoperită Dacă vrem să înțelegem ce se întâmplă în interiorul mingii, atunci trebuie să o disecăm Figura este o secțiune orizontală a unei bile de culoare de-a lungul ecuatorului, unde observăm o zonă de gri neutru în centru și un inel de culori pure în exterior În două zone dintre culorile pure și gri există tonuri sumbre ale amestecurilor de culori complementare Dacă luăm două culori opuse ale zonei ecuatoriale, obținem toate gradele de întunecare care au fost prezentate în figurile - în secțiunea de culori suplimentare Secțiuni transversale similare pot fi făcute de-a lungul liniei oricăror cinci centuri ale mingii În centrul mingii de-a lungul axei sale verticale de la polul alb la cel negru rulează o serie de tonuri de gri Imaginea noastră este limitată la șapte trepte de luminozitate și, prin urmare, a patra oprire a tonurilor de gri ar trebui să corespundă unui ton mediu de gri între alb și negru, această culoare gri formând mijlocul mingii O culoare gri similară poate fi obținută prin amestecarea oricăror două culori complementare Figura prezintă o secțiune verticală a unei mingi colorate de-a lungul zonei de culoare roșu-portocaliu - albastru-verde În partea ecuatorială a acestei secțiuni, în stânga, există o culoare albastru-verde, iar în dreapta, roșu-portocaliu în saturația lor finală Apoi doi pași din variantele lor mixte merg spre axa centrală, iar întregul lanț ecuatorial în ansamblu se luminează treptat spre polul alb și se întunecă spre negru Trebuie remarcat faptul că gradul de iluminare și întunecare a treptelor trebuie să fie egal și să corespundă tonului de gri al fiecărui pas Exercițiile cu gradații de culoare în secțiuni orizontale și verticale ne îmbunătățesc înțelegerea culorii În rândurile orizontale sunt organizate culorile pure, în rândurile verticale gradațiile lor sunt date în direcția luminii și întunecării Această sistematizare ne permite să ne dezvoltăm sensibilitatea la culoare, atât în ceea ce privește percepția acesteia, cât și în ceea ce privește simțirea gradelor de culori luminoase™ și întunecate™ Fig Fig Fig Bila de culoare face posibilă prezentarea: - culori spectrale pure situate de-a lungul ecuatorului unei suprafeţe sferice; - culori mixte de perechi suplimentare situate în secțiuni orizontale; - amestecuri de orice perechi de culori complementare deschise spre polul alb și întunecate spre negru Să presupunem că avem un ac magnetic fixat în centrul unei mingi colorate Dacă îndreptăm capătul săgeții către orice punct al mingii, atunci celălalt capăt al acesteia va fi îndreptat către un punct simetric și o culoare complementară primului Dacă capătul săgeții indică al doilea grad de lumină al culorii roșii, și anume roz, atunci celălalt capăt al săgeții va indica același grad de verde suplimentar întunecat Dacă îndreptăm capătul săgeții către al doilea nivel întunecat de portocaliu, și anume maro, atunci celălalt capăt al acului magnetic ne va indica al doilea nivel de albastru deschis Astfel, aflăm că nu numai culorile opuse, ci și gradele de luminozitate ale acestora sunt în strânsă relație între ele Figura prezintă cinci moduri de bază de a trece între două culori contrastante Dacă vrem să lucrăm cu câteva culori complementare, să spunem portocaliu și albastru, și începem să căutăm acele culori care le unesc, trebuie mai întâi să localizăm ambele aceste culori pe bila de culoare Portocaliu, situat pe linia ecuatorială, se va muta în roșu și apoi în violet, acesta este într-o direcție, iar în cealaltă - în galben și verde, transformându-se în albastru Acestea sunt variații orizontale ale mișcării culorii Dar același portocaliu, urmând meridianul, se va combina cu albastru prin portocaliu deschis, alb și albastru deschis, acesta într-o direcție, iar în cealaltă prin portocaliu închis, negru și albastru închis Și aceasta este calea verticală a interconexiunii lor Dacă treceți de la portocaliu la albastru de-a lungul diametrului bilei de culoare, atunci ambele culori complementare pot fi combinate cu gri sau alte amestecuri de portocaliu și albastru în următoarea ordine: portocaliu-gri, gri și albastru-gri Și aceasta este calea diagonală a interacțiunii lor Aceste cinci direcții principale vor fi cele mai scurte și simple linii care conectează două culori complementare Dacă presupunem că această sistematizare elimină toate dificultățile în stăpânirea culorii, atunci nu este așa Lumea culorii are posibilități interioare incredibile, a căror bogăție poate fi redusă doar parțial la sistematizare elementară Fiecare culoare în sine este un întreg cosmos Dar aici trebuie să ne mulțumim cu o expunere a fundamentelor sale elementare Armonii de culoare galben violet Fig Conceptul de „consonanță de culoare” implică posibilitatea apariției regulate a combinațiilor de culori, care servesc drept bază pentru compoziția generală a culorilor Deoarece este imposibil să luăm în considerare toate combinațiile de culori, ne vom limita la a expune câteva principii de consonanță sau armonie de culori Armoniile de culoare pot fi construite pe baza a două, trei, patru sau mai multe culori Consonanța a două culori Pe roata de culori din douăsprezece părți, două culori diametral opuse sunt complementare și formează o combinație armonioasă formată din două culori Roșu - verde, albastru - portocaliu, galben - violet sunt combinații armonioase Dacă folosim o minge de culoare pentru a construi combinații de culori consoane, vom obține aproape orice număr de combinații armonioase a două culori O condiție prealabilă pentru o astfel de armonie este condiția pentru aranjarea simetrică a ambelor culori în raport cu spre centrul bilei de culoare Și astfel, dacă se folosește roșu clarificat, atunci îi corespunde verdele, întunecat în măsura în care roșul a fost clarificat Consonanța a trei culori Dacă sunt selectate trei culori dintr-un cerc de douăsprezece ore, al cărui aranjament formează un triunghi echilateral unul față de celălalt, atunci aceste culori creează o triadă armonioasă, așa cum se arată în Figura Galben, roșu și albastru sunt consonanța armonioasă cea mai definită și mai puternică, care poate fi considerată cea principală Culorile suplimentare ale acestei trinități - violet, verde și portocaliu - au, de asemenea, o triadă armonioasă Galben-portocaliu, roșu-violet, albastru-verde sau roșu-portocaliu, albastru-violet, galben-verde sunt alte triade, fiecare dintre acestea formând un triunghi echilateral în interiorul roții de culoare galben violet Fig Fig galben Dacă suntem în consonanță cu o pereche de culori complementare, de exemplu, galben și violet, luăm două culori învecinate din violet: albastru-violet și roșu-violet, sau invers, situate lângă galben: galben-verde și galben- portocaliu, atunci aceste consonanțe vor fi, de asemenea, armonioase prin natura sa, deși în acest caz figura geometrică care le conectează va fi acum un triunghi isoscel, așa cum se arată în figura Dacă figurile triunghiurilor, atât isoscele, cât și echilaterale, sunt imaginate ca fiind înscrise într-un cerc de culoare, apoi prin mișcarea lor după bunul plac, puteți determina cu precizie una sau alta triadă armonică În acest caz, apar două cazuri limită când unul dintre vârfurile triunghiului se află pe polul alb sau negru Dacă folosim un triunghi echilateral, unul dintre vârfurile căruia este în contact cu albul, atunci celelalte două vârfuri vor indica primele trepte întunecate ale unei perechi de culori complementare Apoi, de exemplu, obținem o astfel de triadă: alb, albastru-verde închis și portocaliu închis Dacă unul dintre vârful este în contact cu negrul, apoi într-un mod similar obținem negru, albastru-verde clarificat și portocaliu clarificat Aceste cazuri arată că atunci când se folosește alb sau negru, intră în joc contrastul dintre lumină și întuneric Consonanța a patru culori Dacă selectăm două perechi de culori complementare dintr-un cerc din douăsprezece părți, ale căror linii de legătură sunt perpendiculare între ele, atunci vom obține o figură pătrată, așa cum se arată în Figura În acest caz, apar trei sunete cvadruple: galben , roșu-portocaliu, violet, albastru-verde; galben-portocaliu, roșu, albastru-violet, verde; portocaliu, roșu-violet, albastru, galben-verde Alte consonanțe cu patru culori sunt ușor de identificat datorită formei unui dreptunghi care combină două perechi de culori complementare, cum ar fi galben-verde, roșu-violet, galben-portocaliu, albastru-violet sau: galben, violet, portocaliu, albastru A treia cifră pentru obținerea a patru sunete este un trapez Cele două culori sunt una lângă cealaltă, iar cele două opuse sunt la dreapta și la stânga culorilor lor complementare Astfel de combinații tind spre o schimbare simultană, deși sunt armonioase, formând o culoare gri-negru atunci când sunt amestecate Prin înscrierea figurilor prezentate în Figura într-o minge de culoare și rotirea lor, se poate obține un număr foarte mare de noi combinații de culori Consonanța a șase culori Hexagoanele pot fi generate în două moduri diferite În loc de un triunghi sau un pătrat, puteți introduce un hexagon într-o roată de culori de douăsprezece ore Și apoi sunetul armonios se va baza pe trei perechi de culori complementare În el pot fi înscrise două astfel de hexagoane, constând din galben, violet, portocaliu, albastru, roșu, verde și galben-portocaliu, albastru-violet, roșu-portocaliu, roșu-violet, galben-verde și albastru-verde Aceste hexagoane pot fi plasate într-o minge de culoare și, prin rotirea lor, creează combinații de culori interesante bazate pe culori deschise sau întunecate O altă modalitate de a obține un hexagon este să adăugați alb-negru celor patru culori pure Așezăm pătratul în centura ecuatorială a bilei de culoare și obținem un patru-ton bazat pe două perechi de culori complementare Apoi conectăm fiecare colț al pătratului cu alb în partea de sus și negru în partea de jos, așa cum se arată în Figura Ca rezultat, obținem un octaedru Orice consonanță de patru culori care poate fi construită în zona ecuatorială poate fi transformată într-o consonanță de șase culori, incluzând alb și negru în ea În loc de pătrat, se poate folosi și un patrulater simplu Cu ajutorul unui triunghi, care, ca figură principală, este combinat cu alb și negru, puteți obține consonanța a cinci culori Poate consta, de exemplu, din următoarele culori: galben, roșu, albastru, alb și negru, sau portocaliu, violet, verde, alb și negru După tot ce s-a spus aici, devine clar că alegerea combinațiilor de culori și modulațiile lor ca bază a imaginii nu pot fi arbitrare Este clar că toate punctele inițiale sunt determinate de subiectul sau tema abstractă a lucrării alese de artist Totuși, alegerea combinațiilor de culori și dezvoltarea lor este o realitate obiectivă, iar manifestarea capriciului sau a speculațiilor superficiale este nepotrivită aici Fiecare culoare și fiecare grup de culori este un fel de individualitate specială care se dezvoltă și trăiește după propriile legi Sensul consonanței culorilor constă în faptul că, folosind corect contrastele de culoare, pentru a putea obține cel mai puternic efect de culoare Coarda principală galben-roșu-albastru ar trebui să arate cum pot fi obținute diferite variații ale diferitelor lor efecte de culoare dintr-o consonanță construită constructiv O opțiune este atunci când galbenul este între roșu și albastru, cealaltă este atunci când roșul este între galben și albastru sau albastru este între galben și roșu Culorile consonanței principale pot fi combinate cu tonuri închise de culori pure, creând un contrast în saturație Toate cele trei culori ar putea fi întunecate și luminate pe baza contrastului de lumină și întuneric Dacă toate cele trei culori ar fi la fel de luminate și culorile pure ar fi prezente aici sub formă de dungi mici, atunci această combinație ar oferi un contrast în zona petelor de culoare În cazul în care o culoare începe să predomine cantitativ asupra altora, se obține un sunet de culoare expresiv Dacă mergi atât de departe și schimbi orice culoare pură a consonanței la dreapta și la stânga ei, adică înlocuiți galbenul cu galben-verde și galben-portocaliu sau roșu cu roșu-portocaliu și roșu-violet și albastru cu albastru- verde și albastru -violet, apoi combinația, formată din trei culori, se va transforma într-un cvadruplu, care va îmbogăți foarte mult posibilitățile variațiilor noastre Aceste exemple arată că teoria consonanțelor armonice nu urmărește deloc să limiteze imaginația, ci mai degrabă deschide posibilități mai largi de realizare a diferitelor manifestări expresive ale culorii Formă și culoare Mai târziu, într-o secțiune dedicată în mod specific teoriei expresivității culorii, voi încerca să descriu posibilitățile expresive ale culorii Cu toate acestea, forma, ca și culoarea, are propria sa valoare expresivă „senzual-morală” Într-un tablou, aceste calități expresive de formă și culoare trebuie să acționeze sincronizat, adică forma și culoarea trebuie să se susțină reciproc Atât pentru cele trei culori primare - roșu, galben și albastru, cât și pentru cele trei forme de bază - pătrat, triunghi și cerc, trebuie găsite caracteristicile expresive ale acestora Pătratul, al cărui caracter principal este determinat de două linii orizontale și două verticale care se intersectează de aceeași lungime, simbolizează materia, greutatea și limitarea strictă În Egipt, pătratul a servit ca hieroglifă pentru cuvântul „câmp” Și este de înțeles de ce simțim o tensiune puternică dacă vrem să forțăm laturile drepte și unghiurile drepte ale pătratului să exprime mișcare Toate formele construite pe orizontale și verticale au caracter de pătrat forme, inclusiv aici o cruce, un dreptunghi, un meandre și derivatele lor Pătratul corespunde roșului ca culoarea materiei Greutatea și opacitatea culorii roșii sunt în concordanță cu forma statică și grea a pătratului Forma unui triunghi apare din trei diagonale care se intersectează Colțurile sale ascuțite par combative și agresive Un triunghi include toate formele unui caracter diagonal, cum ar fi romburi, trapeze, zigzaguri și derivatele lor Triunghiul este un simbol al gândirii și caracterul său lipsit de greutate corespunde unei culori galben deschis Un cerc este o formă geometrică care apare atunci când se deplasează la o distanță constantă de un anumit punct situat pe o anumită suprafață Spre deosebire de senzația grea și tensionată de mișcare pe care o evocă pătratul, mișcarea pentru cerc este naturală, constantă și creează un sentiment de relaxare și relaxare Cercul este un simbol al spiritualității în continuă mișcare În China antică, structura templelor era construită pe baza unui cerc, în timp ce palatul împăratului pământesc a fost construit pe baza formelor pătrate Simbolul astrologic al soarelui este un cerc cu un punct în centru Un cerc include toate formele curbe de natură circulară, cum ar fi o elipsă, un oval, forme ondulate ale unei parabole și derivatele acestora Mișcarea continuă a cercului în zona de culoare corespunde albastrului În general, putem spune că pătratul este un simbol al materiei imobile, triunghiul, radiind în toate direcțiile, este un semn al gândirii, iar cercul este mișcarea eternă a spiritului Dacă pentru culorile de ordinul doi încercăm să găsim formele corespunzătoare acestora, atunci pentru portocaliu va fi un trapez, pentru verde va fi un triunghi sferic, iar pentru violet va fi o elipsă (Fig ) Subordonarea unei anumite culori față de forma ei corespunzătoare sugerează un anumit paralelism Acolo unde culoarea și forma sunt coordonate în expresivitatea lor, impactul lor asupra privitorului este dublat Tabloul, a cărui influență este determinată în principal de culoare, trebuie construită pe subordonarea formei față de culoare, iar tabloul, în care artistul acordă o importanță principală formei, în soluția sa de culoare ar trebui să provină din formă Cubiștii au acordat o atenție deosebită problemelor de formă și, prin urmare, au tratat culoarea într-un mod redus, reducând numărul de culori pe care le foloseau în picturile lor Expresioniştii şi futuriştii erau interesaţi în egală măsură atât de formă, cât şi de culoare Impresioniștii și Tașiștii preferau culoarea formei Ceea ce s-a spus despre atitudinea subiectivă față de culoare se aplică formei Fiecare persoană, în conformitate cu constituția sa, are o preferință pentru anumite forme Și nu întâmplător grafologii studiază în detaliu legăturile dintre formele subiective ale scrisului de mână și personalitatea scriitorului Cu toate acestea, doar unii factori subiectivi se pot manifesta în fontul scris de mână În China antică, fonturile erau admirate pentru că aveau un caracter subiectiv original Dar, mai ales, au fost puse în valoare fonturile în care originalitatea și armonia erau echilibrate Același lucru a fost apreciat în desenele cu cerneală Liang Kai și alți mari maeștri au făcut următorul pas Interesul pentru „originalitatea și individualitatea stilului” a făcut loc căutării absolutului și soluționării fiecărui subiect pe baza mijloacelor generale de exprimare Natura scrierii lui Liang Kai este atât de diferită încât este nevoie de un efort mare pentru a-i determina autorul Caracterul subiectiv al formei a fost depășit de el în numele celui mai înalt adevăr obiectiv Există multe posibilități condiționate obiectiv în arta picturii Ele se deschid în construcția spațiului, și în distribuția accentelor și în libera alegere a formelor și suprafețelor cu culoarea și textura lor Matthias Grunewald s-a străduit pentru obiectivitate în culoare și formă în pictura europeană În timp ce Konrad Witz și El Greco au fost extrem de obiectivi, în primul rând la culoare, dar extrem de subiectivi în transferul de forme Georges de la Tour a lucrat subiectiv atât cu culoarea, cât și cu forma, la fel ca Van Gogh, care a preferat subiectivitatea formală și a culorii Efectul spațial al culorii Efectul spațial al culorii poate depinde de diferite componente Există forțe în culoarea însăși care pot scoate în evidență profunzimea Acest lucru se datorează contrastului de lumină și întuneric, precum și posibilității de a schimba saturația culorii și zona de distribuție a acesteia Pe lângă această schimbare a senzațiilor spațiale se poate realiza cu ajutorul diagonalelor și a tot felul de intersecții Când șase culori - galben, portocaliu, roșu, violet, albastru și verde - sunt situate pe un fundal negru una lângă alta fără intervale, atunci este destul de clar vizibil că culoarea galben deschis pare să iasă în afară, iar violetul se scufundă în adâncimea fundalului negru Culorile rămase formează trepte intermediare între galben și violet Când utilizați un fundal alb, impresia de adâncime se schimbă Violetul este împins afară de fundalul alb și pare să iasă în afară, în timp ce galbenul este ținut de alb drept „aproape și înrudit” Aceste observații demonstrează că, pentru a evalua impresia de adâncime, culoarea generală a fundalului este la fel de importantă ca și culoare buna Aici, încă o dată, trebuie să ne ocupăm de relativitatea efectelor de culoare, despre care a fost deja discutată în secțiunile despre realitatea fizică a culorii și a efectelor de culoare, contrastul simultan și expresivitatea culorii În , am făcut multe cercetări legate de identificarea posibilităților culorii de a dezvălui adâncimea spațiului, în urma cărora am ajuns la concluzia că cele șase culori primare pe fond negru, în concordanță cu gradele de manifestarea adâncimii lor, se corelează cu proporțiile secțiunii de aur Principiul secțiunii de aur se bazează pe faptul că cel mai mic segment este legat de cel mai mare, ca și cel mai mare de cantitatea lor totală Dacă distanța AB este împărțită conform principiului raportului de aur în punctul C, atunci aceasta înseamnă că AC este legată de NE, așa cum NE este de AB În domeniul culorii, asta înseamnă că dacă plasăm portocaliu între galben și roșu, fiecare dintre ele având propriul grad de adâncime, atunci diferența de adâncime dintre galben-portocaliu și portocaliu-roșu va corespunde raportului de „mai puțin” la mai mult" Aceeași relație de „mai puțin” cu „mai mult” există între galben-roșu-portocaliu și roșu-portocaliu-albastru În aceleași proporții ale proporției de aur sunt galben-roșu și roșu-violet, precum și galben-verde și verde-albastru Galben, roșu-portocaliu și albastru pe un fundal negru au următorul model de adâncime: galbenul iese puternic, roșu mai puțin, iar albastrul pare aproape la fel de adânc ca negru Pe un fundal alb, apare impresia opusă: albastrul iese puternic înainte, roșu-portocaliu rămâne aproape pe loc, iar galbenul se deplasează doar puțin înainte Rapoartele adâncimii dintre galben și roșu-portocaliu, roșu-portocaliu și albastru corespund raporturilor dintre „mai mare” și „mai mic” Toate tonurile deschise pe un fundal negru vor apărea în funcție de gradul lor de luminozitate Pe un fundal alb, impresia va fi inversă: tonurile deschise rămân la nivelul fondului alb, iar cele întunecate ies treptat în față În ceea ce privește culorile reci și ~calde de aceeași luminozitate, atunci culorile calde vor apărea, iar cele reci vor tinde spre profunzime Dacă există un contrast de lumină și întuneric, atunci senzația de profunzime este fie îmbunătățită de culoare, fie neutralizată, fie va acționa în direcția opusă La fel de deschis albastru-verde și roșu-portocaliu se comportă pe un fundal negru după cum urmează: roșu-portocaliu iese înainte, iar albastru-verde merge mai adânc Dacă roșu-portocaliu este deschis, atunci va apărea și mai mult Dacă este luminat ușor albastru-verde, atunci va da aceeași impresie de profunzime ca și roșu-portocaliu, iar dacă este luminat și mai mult, va veni înainte, iar roșu-portocaliu, dimpotrivă, se va da înapoi Contrastul de saturație provoacă următoarele senzații în percepția culorii: culorile pure, saturate vor apărea în comparație cu luminozitatea similară, dar culorile estompate De îndată ce la acest contrast se adaugă contrastul de lumină și întuneric sau rece și cald, impresia de profunzime se schimbă din nou Contrastul în dimensiunea petelor de culoare joacă un rol important în crearea impresiei de profunzime Când există o mică pată galbenă pe o suprafață roșie mare, atunci culoarea roșie devine, așa cum ar fi, fundalul și culoarea galbenă în acest caz iese în față Dacă mărim suprafața ocupată de galben și micșorăm suprafața ocupată de roșu, atunci poate veni un moment în care galbenul va juca un rol mai important decât roșul Galbenul poate deveni fundal și împinge roșu înainte Dacă am fi vrut să luăm în considerare toate opțiunile posibile în ceea ce privește schimbarea impresiilor privind adâncimea culorii, aceasta nu ne-ar oferi nicio încredere în crearea corectă a echilibrului spațial al fiecărei compoziții de culoare Aici puteți conta pe gustul personal subtil al artistului și pe obiectivele sale Pentru a observa posibilitățile spațiale ale diagonalelor, trebuie să plasați galben, roșu-portocaliu și albastru pe un fundal alb-negru în două direcții diagonale, într-un caz de la stânga la dreapta și în celălalt de la dreapta la stânga Problemele creării de iluzii picturale de profunzime pot fi explorate comparând, de exemplu, dreptunghiuri galbene și albastre în diferitele lor poziții verticale și orizontale, intersecții și suprapuneri, folosind fundaluri albe și negre pentru aceasta Dacă cineva dorește să judece culoarea ca o forță care poate oferi profunzime picturală, atunci pentru aceasta trebuie să-și exercite viziunea în perceperea posibilităților culorii în spațiul clădirii „Nu aranjați ferestre, nu faceți găuri în imagine”, a spus Corot, îndemnând pictorii să fie atenți la integritatea generală a spațiului pictural Un sentiment deosebit de puternic al profunzimii imaginii poate fi obținut utilizând interacțiunea culorilor, a direcțiilor verticale și orizontale și a planurilor spațiale ale compoziției între ele De regulă, spațiul imaginii este construit pe baza a două, trei sau mai multe planuri De exemplu, Claude Lorrain construiește spațiul peisajelor sale pe baza a cinci planuri Dar cea mai comună variantă a reprezentării plane a spațiului se bazează pe două planuri Teoria impresiilor de culoare Punctul de plecare al teoriei impresiilor de culoare este studiul manifestărilor de culoare în natură Aceasta înseamnă că ar trebui să studiem impresiile pe care obiectele colorate le fac asupra vederii noastre Într-o zi, în , la scurt timp după ce Kandinsky fusese invitat să predea la Bauhaus de stat din Weimar, Gropius, Kandinsky, Klee și cu mine discutam în liniște, când deodată Kandinsky a întrebat destul de direct: „Ce materii predați?” Klee mi-a răspuns că ținea prelegeri despre probleme de formă și eu îmi ținem cursul introductiv Kandinsky a remarcat sec: „Bine, atunci voi trage din natură!” Am dat din cap și nu am mai spus nimic despre programa noastră Și, într-adevăr, de mulți ani după aceea, Kandinsky a început să țină cursuri în Bauhaus despre studiul analitic al naturii Este simptomatic că în vremea noastră, odată cu orientarea nedeterminată a școlilor de artă, trebuie să discutăm despre necesitatea studierii naturii Studiind-o, ar trebui să înțelegem nu transmiterea imitativă a impresiilor întâmplătoare, ci, mai ales, analiza un studiu logic, de cercetare a caracteristicilor obiective ale formelor și culorilor Pentru un astfel de studiu, este necesară o interpretare a naturii, mai degrabă decât o imitare a acesteia Totuși, pentru ca interpretarea să corespundă esenței fenomenelor, sunt necesare observații precise și o gândire clară, care trebuie să precedă crearea imaginii Cu cât sensul devine mai clar, cu atât sentimentele sunt mai ascuțite, iar percepția artistică se obișnuiește cu analiza logică a observațiilor Elevii trebuie să ducă o „luptă” cu natura, deoarece posibilitățile ei de influență sunt diferite și depășesc acele mijloace vizuale pe care le avem în artă Cezanne a lucrat cu mare interes asupra motivelor naturii Van Gogh a fost distrus de această luptă, încercând neîncetat să-și transmită impresiile despre natură, transformându-le în propriul său sistem de culoare și pictură formală Fiecare artist, în funcție de înclinațiile sale, trebuie să determine singur măsura operei sale în studiul naturii Cu toate acestea, ar fi neînțelept să neglijăm lumea exterioară din cauza excesului de interiorul nostru Natura, în ritmul ei al anotimpurilor, întoarsă acum spre exterior, când spre interior, ar putea servi drept exemplu ideal pentru noi Primăvara și vara, forțele pământului ies la iveală, întruchipate în creștere și maturizare, iar toamna și iarna revin din nou și sunt reînnoite pentru creșterea viitoare Luați în considerare acum problema culorii în natură Din punctul de vedere al fizicii, toate obiectele în sine nu au culoare Când lumina albă - prin care înțelegem lumina soarelui - luminează suprafața unui obiect, obiectul, conform compoziției sale moleculare, absoarbe unele unde luminoase de o anumită lungime de undă, sau culoare, și reflectă altele În secțiunea „Fizica culorii”, s-a stabilit că culorile spectrului pot fi împărțite în două grupuri, iar fiecare dintre aceste grupuri poate fi combinată într-o singură culoare folosind o lentilă de colectare Cele doua culori obtinute in acest fel se completeaza reciproc Astfel, razele de lumină reflectate de suprafața obiectului se dovedesc a fi o culoare care este complementară cu suma razelor absorbite Culoarea reflectată ni se pare a fi culoarea locală care este inerentă obiectului dat Un corp care reflectă toate razele de lumină albă și nu absoarbe niciuna pare alb Un corp care absoarbe toate razele de lumină albă și nu reflectă niciuna ni se pare negru Dacă iluminăm un corp albastru cu lumină portocalie, atunci acesta va apărea negru, deoarece nu există albastru în portocaliu care să reflecte acest corp Din aceasta se poate judeca semnificația enormă a culorii luminii Schimbarea culorii luminii modifică și culorile locale ale obiectelor iluminate Cu cât iluminarea este mai cromatică, cu atât culoarea locală se schimbă mai mult Cu cât culoarea luminii este mai aproape de alb, cu atât culorile neabsorbite de obiecte sunt reflectate mai intens, iar culoarea lor locală ne va părea mai pură Când studiem culoarea în natură, observațiile culorii luminii sunt extrem de importante În acest sens, ar fi util să ne referim la metodele de lucru ale impresioniștilor, care au studiat constant modificările culorilor locale sub influența schimbării luminii Este de la sine înțeles că nu doar culoarea luminii este importantă, ci și intensitatea acesteia Lumina nu numai că dă culoare obiectului, ci o materializează și plastic Pentru a transmite aceste calități, este necesar să aveți în vedere cel puțin trei gradații diferite ale intensității luminii: lumină cu putere maximă, putere medie și lumină care dă un sentiment de umbră Când sunt iluminate cu lumină de intensitate medie, culorile locale ale obiectelor capătă o claritate deosebită, precum și trăsăturile texturale ale suprafețelor devin mai evidente Când lumina este la putere maximă, culoarea obiectului este evidențiată, iar în umbră este percepută ca vagă și întunecată Razele de culoare reflectate schimbă foarte mult culorile locale ale obiectelor Culoarea locală, așa cum sa menționat deja, apare din cauza faptului că razele de culoare sunt reflectate și trec în spațiul înconjurător Dacă acest obiect este roșu și razele sale roșii cad pe un obiect alb din apropiere, atunci acesta din urmă are o reflexie roșiatică vizibilă Dacă razele roșii cad pe un obiect verde, atunci vom vedea o reflexie gri-negru pe acesta, deoarece interacțiunea roșu și verde duce la distrugerea reciprocă Dacă razele roșii cad pe o suprafață neagră, atunci pe ea sunt vizibile reflexe negru-maro Cu cât suprafețele obiectelor sunt mai lucioase, cu atât reflexia va fi mai puternică și mai tangibilă Studiind schimbările în culoarea reală a obiectelor cu o schimbare continuă a culorii luminii solare și a culorii reflexiilor, impresioniștii au ajuns la concluzia că culorile locale se dizolvă în atmosfera generală de culoare Aceasta înseamnă că atunci când studiem impresiile de culoare, trebuie acordată atenție patru puncte principale: culoarea locală a obiectului, culoarea iluminării, culoarea în lumină intensă și în umbră Un obiect poate fi prezentat în diferite moduri Poate fi înfățișat de sus, în față și din lateral în proporțiile sale cele mai exacte Și aceasta va fi forma analitică a imaginii sale Atunci articolul poate fi desenate după legile perspectivei sau redate în formă tridimensională cu ajutorul clarobscurului Vaza roșie și cutia galbenă pot fi desenate în perspectivă și aplatizate fiecare cu propria lor culoare locală Apoi forma și culoarea pot fi elaborate cu ajutorul tonurilor deschise și închise În acest caz, interpretarea volumetrică poate fi transformată într-una plană, dacă culoarea obiectelor în luminozitatea sa este asociată cu culoarea fundalului În acest fel se realizează legătura tonală a obiectelor reprezentate cu planul imaginii Dacă fiecare obiect și fiecare plan este reprezentat în conformitate cu culoarea lor naturală reală, atunci se poate obține o imagine concretă complet realistă Dar o astfel de compoziție va consta din multe părți separate, care vor căuta fără tragere de inimă să se unească Dacă culoarea obiectelor apare ca o culoare locală a compoziției picturale în ansamblu, iar obiectul de aici capătă propria sa culoare ca roșu în roșu general sau galben în galben general, atunci obiectele își pierd izolarea Se dizolvă în propria atmosferă, care devine atmosfera picturală a picturii O impresie plastică se poate obține prin modulații de tonuri reci și calde, care contribuie la dizolvarea culorilor locale În acest caz, locurile rezolvate în rapoarte de lumină și umbră sunt ocupate de variații reci sau calde ale culorilor locale egale cu acestea în luminozitate În același timp, contrastul luminii și umbrei este foarte înmuiat, provocând o senzație de pitoresc sporit Când studiați culorile locale, ar trebui să acordați atenție modificărilor datorate culorii luminii de iluminare în sine Deci, sub iluminare albăstruie, o vază verde va arăta albastru-verde, deoarece culorile locale se amestecă cu culoarea luminii Culorile reflectate le dizolvă pe cele locale, eliberând forma și culoarea obiectelor de certitudinea rigidă și transformând totul într-o polifonie de pete de culoare Delacroix spunea în acest sens că „toată natura este o reflectare” Problema umbrelor colorate aparține și domeniului de studiu al manifestărilor impresioniste ale culorii Dacă într-o seară de vară în lumina portocalie a soarelui apus și pe cerul albastru din est se observă umbrele copacilor, atunci culoarea lor albastră este foarte clar vizibilă Și mai vizibile sunt umbrele colorate iarna, când toate străzile sunt acoperite cu zăpadă albă Sub un cer de noapte albastru închis, în lumina portocalie a luminilor stradale, umbrele de pe zăpadă capătă un albastru profund, strălucitor Mergând într-o seară de iarnă după o ninsoare de-a lungul unei străzi iluminate de reclame colorate pestrițe, este ușor de observat umbrele roșii, verzi, albastre și galbene întinse pe pământul alb În pictură, aceste fenomene naturale au fost stăpânite de impresioniști Umbrele albastre ale copacilor care apăreau în picturile lor au provocat o mare emoție în rândul vizitatorilor expozițiilor De când înainte, exista o opinie generală că umbrele ar trebui să aibă o culoare gri-negru Deși impresioniștii au ajuns la imaginea umbrelor colorate, bazându-se doar pe observații atente ale naturii Totuși, conceptul de „impresionism”, în sensul în care este folosit în prezent, nu se limitează la apartenența doar la școala impresionistă de pictură Îi număr pe frații Van Eyck, Holbein, Velasquez și Zurbaran, și pe frații Le Nain, Chardin și Ingres, printre artiștii cu minte impresionistă, deoarece lucrările lor datorează mult observațiilor exacte ale naturii Pictura cu cerneală chinezească este, de asemenea, în mare măsură impresionistă Viziunea asupra lumii a Chinei antice cerea respect pentru natură și forțele ei Prin urmare, nu ar trebui să fie surprins că artiștii au acordat o atenție deosebită studiului formelor naturale Munții, apa, copacii și florile erau simboluri spirituale pentru ei Artiștii chinezi au studiat formele naturale atâta timp cât le-au stăpânit, așa cum și-au stăpânit semnele literelor Pentru a înfățișa formele naturale, în cele mai multe cazuri, au folosit doar vopsea, cerneala lor neagră, pe care au forțat-o să sune în toate nuanțele posibile Natura abstractă a cernelii în sine a întărit semnificația simbolică a picturii lor În arta modernă, puteți găsi picturi în care fețele umane sunt reprezentate în verde, albastru sau violet Privitorul neinițiat adesea nu știe ce să creadă Pentru artiști, această utilizare a culorii poate avea o varietate de motive Culorile albastru și violet pentru imaginea unui chip uman pot avea un sens expresiv, exprimând o anumită stare psihologică Un ten verde sau albastru poate avea și o semnificație simbolică Nu este nimic nou în aceste imagini O atitudine simbolică similară față de culoare poate fi găsită deja în arta Indiei antice și a Mexicului Culoarea verde sau albastră a feței poate fi explicată și prin umbra reală pe care o dă culoarea luminii Problemele umbrelor colorate ar putea fi clarificate prin următoarele experimente În , la Zurich, cu ocazia unei expoziții la Muzeul de Arte Decorative dedicată fenomenului culorii, am citit un reportaj despre umbrele colorate Am demonstrat că un obiect alb iluminat la lumina zilei cu lumină roșie produce o umbră verde Verde - aruncă o umbră roșie, galben - violet și violet - galben Fiecare lumină colorată în lumina zilei aruncă o umbră a culorii sale complementare L-am rugat pe șeful clasei de fotografie, Hans Finsler, să fotografieze acest fenomen Fotografiile color au arătat că umbrele colorate erau într-adevăr reale și nu rezultatul unui contrast simulat În acest sens, trebuie subliniat că în aceste experimente toate amestecurile de culori au fost rezultatul unei sinteze complexe a culorilor, deoarece era de fapt lumină colorată, și nu vopsele pigmentare Investigațiile umbrelor colorate, întreprinse în experimentele ulterioare, au dat rezultate uimitoare Cu iluminare roșu-portocaliu în absența luminii zilei, se obține o umbră neagră Când iluminarea este albastră sau verde, umbrele se dovedesc, de asemenea, negre Iluminarea unui obiect în absența luminii naturale cu două fascicule colorate a dat următoarele rezultate: - sub lumină roșie și verde, razele roșii aruncă umbre verzi, iar razele verzi aruncă pe cele roșii Umbrele încrucișate produceau negru, iar amestecul de lumină verde și roșie era galben; - când experimentați cu lumină roșu-portocaliu și verde-albastru, roșu-portocaliu aruncă o umbră albastră, iar verde-albastru - roșu-portocaliu Două fascicule de umbre care se intersectează au produs negru, iar culoarea amestecată a celor două fascicule de iluminare era roz-violet; - când verdele și albastrul erau folosite pentru iluminare, verdele arunca o umbră albastră, iar albastrul una verde Intersecția umbrelor arunca o umbră neagră, iar umbra din amestecul celor două fascicule de lumină era albastru-verde Dacă pentru experiment luăm trei lumini diferite, și anume roșu-portocaliu, verde și albastru-verde, atunci cu iluminare roșu-portocalie se aruncă o umbră albastru-verde, un fascicul verde dă o umbră violet-roz și albastru- verde - galben La intersecția tuturor celor trei umbre colorate, s-a obținut o culoare neagră, iar combinația razelor de culoare în sine a dat doar un fundal alb Studiul impresiilor de culoare oferă artistului multe mai multe oportunități de a înțelege secretele culorilor ale naturii și utilizarea lor în artă Teoria expresivității culorii Procesele optice, electromagnetice și chimice care apar în ochii noștri și în mintea noastră atunci când observăm culoarea corespund adesea proceselor paralele din sfera psihologică a unei persoane Experiențele de culoare pot pătrunde adânc în centrii creierului și pot determina percepția emoțională și spirituală Nu întâmplător Goethe a vorbit despre influența senzuală și morală a culorii Odată mi s-a spus următoarea poveste Un om de afaceri a organizat o cină festivă Mirosurile minunate care răzbăteau din bucătărie îi întâmpinau pe oaspeții care intrau în casă, iar toți cei invitați așteptau cu nerăbdare sărbătoarea care îi aștepta Când o companie veselă s-a instalat în jurul unei mese acoperite cu mâncăruri superb pregătite, proprietarul a luminat sala de mese cu o lumină roșie Carnea de pe farfurii a căpătat o culoare roz delicat și părea apetisantă și proaspătă, dar spanacul a devenit complet negru, iar cartofii roșu aprins Înainte ca oaspeții să aibă timp să-și revină după surpriză, culoarea roșie s-a transformat în albastru - friptura a căpătat o nuanță putredă, iar cartofii păreau să stropească nevel Toți cei invitați și-au pierdut imediat pofta de mâncare Dar când, pe lângă toate acestea, gazda a aprins lumina galbenă, transformând vinul roșu în ulei vegetal, iar oaspeții în cadavre vii, mai multe doamne sensibile s-au ridicat și au părăsit rapid sala de mese Nimănui nu i-a trecut niciodată prin cap să se gândească la mâncare, deși toți cei prezenți știau perfect că toate aceste senzații ciudate erau cauzate doar de o schimbare a culorii luminii Proprietarul, râzând, a aprins din nou lumina albă și în scurt timp toți cei adunați le-a revenit o dispoziție veselă Nu există nicio îndoială că culoarea are o influență extraordinară asupra noastră, indiferent dacă suntem conștienți de aceasta sau nu Albastrul profund al mării și al munților îndepărtați ne fascinează, aceeași culoare din interior ni se pare ciudată și lipsită de viață, ne umple de groază și cu greu îndrăznim să respirăm Reflexele albastre pe piele o fac palida, aproape moarta În întunericul nopții, lumina albastră de neon ni se pare atrăgătoare, ca albastrul pe fundal negru și împreună cu lumina roșie și galbenă creează o culoare vie veselă Cerul albastru inundat de lumina soarelui are asupra noastră un efect revitalizant, parcă activator, în timp ce culoarea albastră a cerului luminat de lună provoacă pasivitate, trezind un dor de neînțeles în inima noastră Roșeața feței trădează furie sau febră, culoarea sa albăstruie, verzuie sau gălbuie indică o stare morbidă a unei persoane, deși nu există nimic morbid în niciuna dintre aceste culori pure Culoarea roșie a cerului amenință vremea rea, în timp ce cerul albastru, verde sau galben promite vreme bună Pe baza unor astfel de observații lumești, ar părea imposibil să se procedeze la concluzii simple și precise despre expresivitatea culorii Umbre galbene, lumină violetă, foc albastru-verde, gheață roșu-portocaliu - toate acestea par să fie în contradicție clară cu experiența noastră și creează impresia unui fel de altminteri Și doar oamenii care știu să reacționeze profund și admirativ sunt capabili să perceapă culoarea și combinațiile ei într-un mod abstract Folosind ca exemplu cele patru anotimpuri, se poate demonstra că percepția și experiența culorii pot fi predeterminate în mod obiectiv, deși fiecare persoană vede, simte și evaluează culoarea în felul său Judecata „plăcut – neplăcut” nu poate sta la baza unei decizii corecte și veridice de culoare Mai acceptabile sunt criteriile care apar atunci când judecățile noastre despre fiecare culoare individuală se bazează pe o evaluare a gamei de culori generale Din punctul de vedere al celor patru anotimpuri, aceasta înseamnă că pentru fiecare dintre ele ar trebui să găsim acele culori în bila de culori care, în ansamblu, își exprimă clar caracterul Primavara, trezirea naturii stralucind de tinerete si bucurie, este de obicei exprimata in culori impregnate de lumina Aceasta este, desigur, galben ca culoarea cea mai apropiată de alb și galben-verde ca cea mai mare manifestare a galbenului Culorile roz deschis și albastru deschis sporesc și îmbogățesc acest sunet Și galbenul, rozul și violetul sunt percepute ca culoarea mugurilor înfloriți Culorile toamnei contrastează puternic cu cele ale primăverii Toamna, verdeața plantelor se stinge și capătă nuanțe maro și violet Promisiunile primăverii se împlinesc în maturitatea verii Vara, natura pare să-și găsească expresia în abundența și splendoarea formelor și puterea culorii, ajunge la plinătatea plastică a puterii sale creatoare Culorile calde, saturate, active care se află doar într-o anumită parte a roții de culoare, având o putere și o energie deosebite, devin principalele pentru exprimarea intensității culorii verii În același timp, diverse culori verzi sporesc aici doar nuanțe de roșu, iar albastru - sunetul unei culori portocalii suplimentare Pentru a înfățișa iarna, care, în atracția ei magnetică a forțelor pământului, cufundă natura într-o stare pasivă, sunt necesare culori reci, strălucitoare cu profunzime interioară, transparente și spiritualizate Ciclul maiestuos al respirației naturii, care are loc în schimbarea anotimpurilor, își găsește astfel o expresie obiectivă clară a culorii Dacă, atunci când alegem combinații de culori, refuzăm cunoștințele noastre și nu avem în permanență culori în fața ochilor lumii întregi, atunci destinul nostru este doar soluții lipsite de gust, limitate și pierderea celor adevărate și veridice Aparent, nu există altă cale de apariție a unei judecăți corecte asupra calităților expresive ale unei culori decât studiul relației acesteia cu orice altă culoare sau combinația lor Sunt necesare comparații pentru a înțelege expresivitatea spirituală psihologică a fiecărei culori, care este unică pentru aceasta Pentru a evita eventualele erori, este necesar sa dam numele culorii in cel mai exact mod, sa determinam caracterul acesteia, pe care il avem in vedere, precum si culoarea cu care o vom compara Când spunem „roșu”, este necesar să avem în vedere ce fel de roșu este și în raport cu ce culoare a apărut una sau alta dintre caracteristicile sale Roșu gălbui, roșu portocaliu este ceva complet diferit de roșu albăstrui, iar roșu portocaliu pe un fundal galben lămâie este din nou foarte diferit de roșu portocaliu pe fundal negru Fig - Fig - nu sau pe un fundal liliac de aceeași lejeritate cu el În cele ce urmează, ne vom uita la culorile galben, roșu-portocaliu, albastru, portocaliu, violet și verde în ordinea în care sunt situate pe roata de culori din douăsprezece părți (Figura ) și vom descrie relația lor în ordine pentru a determina cu acurateţe expresivitatea lor psihologică şi spirituală Galben Galbenul este cea mai deschisă dintre toate culorile Pierde această calitate de îndată ce este întunecat cu gri, negru sau violet Galbenul este, parcă, o culoare albă condensată și mai materială Cu cât această lumină, devenită galbenă, pătrunde mai adânc în grosimea materialelor opace, cu atât seamănă mai mult cu galben-portocaliu, portocaliu și roșu-portocaliu Roșu este limita sa, pe care galbenul nu o poate trece La mijlocul căii de la galben la roșu este portocaliu, cel mai puternic și mai concentrat grad de pătrundere a luminii în materie Culoarea aurie reprezinta sublimarea maxima a materiei prin puterea luminii, radianta subtil, opaca si lumina ca vibratie pura În vremuri mai vechi, aurul era adesea folosit în pictură Însemna materie luminoasă, emițătoare de lumină Bolțile de mozaic auriu ale catedralelor bizantine, precum și fundalul picturilor de vechi maeștri, au acționat ca un spațiu simbolic al lumii nepământene, minunatul regat al soarelui și al luminii Aureola de aur a sfinților era un semn al iluminării lor speciale Starea de sfințenie era înțeleasă ca o iluminare cu lumină, cufundare în care aproape că și-au pierdut răsuflarea Numai aurul ar putea fi un simbol al luminii cerești A spune în limbajul comun „a vedea lumina” însemna a înțelege adevărul ascuns anterior Apropo de o persoană că are „capul strălucitor”, îl numim indirect deștept Galbenul ca cea mai deschisă dintre culori simbolizează mintea, cunoașterea Potrivit lui Grunewald, Hristos urcând la cer, învăluit în strălucire galbenă, este o expresie a înțelepciunii universale Conrad Witz a pictat Sinagoga în galben pentru a-i oferi o expresie a rațiunii și a gândirii De îndată ce apare conceptul de adevăr, apare imediat culoarea galbenă Un adevăr întunecat este un adevăr bolnav, o minciună în general Prin urmare, o culoare galben tern va exprima invidia, trădarea, duplicitatea, îndoiala, neîncrederea și nebunia În Sărutul lui Iuda de Giotto și Cina cea de taină a lui Holbein, Iuda este înfățișat într-o haină galben plictisitor Culoarea gri-gălbuie a cuverturii aruncate peste umărul figurii feminine din tabloul lui El Greco „Smulgerea hainelor de la Hristos” evocă o impresie ciudată Dar aceeași culoare galbenă, în contrast cu tonurile închise, poartă ceva strălucitor de vesel Figurile - arată cum același galben, în funcție de culorile plasate lângă el, își schimbă expresivitatea Galbenul pe fond roz capătă o nuanță verzuie și strălucirea lui dispare Acolo unde regulile dragostei pure (roz), rațiunea și cunoașterea (galben) sunt strânse Când galbenul este suprapus portocaliu, dă impresia unui ton portocaliu deschis rafinat Ambele culori una lângă alta amintesc de strălucirea soarelui strălucitor al dimineții peste un câmp de grâu matur Dacă culoarea galbenă este dată pe un fundal verde, atunci ea strălucește, eclipsând verdele Deoarece verdele este un amestec de galben și albastru, galbenul arată ca o vizită la rude aici Galbenul pe fond violet capătă o putere extrem de mare, aspră și nemiloasă Dar când galbenul este amestecat cu violet, își pierde imediat caracterul și devine bolnăvicios, maroniu și indiferent Galbenul de pe albastrul mediu-deschis strălucește, dar ca străin și pierdut Albastrul deschis, delicat senzual, nu poartă lângă el începutul strălucitor al galbenului Galben pe roșu creează un acord puternic, puternic, care evocă sunete de orgă de Paște dimineaţă Splendoarea sa radiază bogăția cunoașterii și a ființei Culoarea galbenă pe fond alb (Fig ) dă impresia unei culori închise care și-a pierdut strălucirea Albul îl împinge deoparte și îl pune în poziția unei culori subordonate Dacă înlocuim culoarea de fundal alb cu galben și culoarea galbenă cu alb, atunci ambele culori își vor schimba expresia Culoarea galbenă pe fundal negru se manifestă în cea mai strălucitoare și mai agresivă strălucire El este ascuțit și ascuțit, fără compromisuri (Fig ) Comportamentul diferit al galbenului demonstrează în mod clar dificultățile care apar atunci când se încearcă, în termeni generali, definirea originalității expresive a unei anumite culori, fără a ține cont de observarea directă a manifestărilor sale specifice în diferite situații Roșu Roșul de pe roata culorilor nu este nici gălbui, nici albăstrui Strălucirea sa puternică, irezistibilă nu este ușor umbrită, dar este extrem de volatilă și își schimbă ușor caracterul Devine destul de sensibil atunci când capătă o nuanță gălbuie sau albăstruie Atât gălbui cât și roșu albăstrui se disting prin posibilitățile mari ale modulațiilor lor Culoarea roșu-portocalie este densă și opaca, dar atât de strălucitoare, parcă ar fi plină de căldură internă Căldura roșului crește în roșu-portocaliu până la puterea flăcării Lumina roșie-portocalie are un efect benefic asupra creșterii plantelor și sporește activitatea funcțiilor organice Cu alegerea corectă a culorilor contrastante, culoarea roșu-portocalie devine o expresie a pasiunii febrile, războinice Asociat cu planeta Marte, roșul este asociat cu ideile de războaie și lumi demonice Și nu este o coincidență că hainele războinicilor erau roșu-portocalii, ca semn al meșteșugului lor sângeros Bannerele revoluțiilor au fost și ele vopsite în roșu-portocaliu Această culoare strălucește cu căldura unui pasionat iubire fizică Culoarea roșu pur înseamnă iubire spirituală Așadar, Charonton în pictura sa „Încoronarea Mariei” i-a pictat pe Dumnezeu Tatăl și pe Fiul în haine roșii Madona din Retabloul Isenheim și Madona Stuppach din Grunewald sunt înfățișate în robe roșii În roșu-violet - culoarea cardinalilor - puterea seculară și spirituală sunt combinate Schimbând culorile contrastante, voi încerca să arăt cum se poate schimba expresivitatea culorii roșu-portocaliu în legătură cu aceste modificări Pe un fundal portocaliu, roșu-portocaliu pare mocnit, întunecat și lipsit de viață, parcă ofilit Dacă adâncim culoarea portocalie la maro închis, atunci un foc roșu se va aprinde în ea cu căldură uscată; dar numai în contrast cu negru, roșu-portocaliu își va dezlănțui pasiunea cea mai înaltă, invincibilă și demonică Pe verde, se va comporta ca un agresor înflăcărat, iritat, banal și zgomotos Pe un fundal albastru-verde, va părea un foc arzător, iar împotriva unui roșu rece, va arăta ca o căldură care se estompează, forțând roșul rece la o rezistență puternică, activă Diverse manifestări ale culorii roșu-portocaliu în experimentele noastre oferă doar o idee vagă a posibilităților sale expresive Spre deosebire de galben, roșul are multă modulație, deoarece poate fi variat în contrastele de cald și rece, deschis și întunecat, estompat și saturat, fără a-și distruge baza de culoare roșie Culoarea roșie, de la portocaliu-rosu sumbru demonic pe un fundal negru, până la roz angelic-delicat, poate exprima toate gradațiile intermediare ale senzațiilor din regatul lumii interlope și al raiului Pentru el, doar calea către lumea nepământeană, spirituală, transparentă și aerisită, este închisă, pentru că acolo domină culoarea albastră Albastru Albastrul pur este o culoare în care nu există nici nuanțe gălbui, nici roșiatice Dacă roșul este întotdeauna activ, atunci albastrul este întotdeauna pasiv, dacă îl tratăm din punct de vedere al spațiului material stva Din punctul de vedere al imaterialului spiritual™, albastrul, dimpotrivă, face o impresie activă, iar roșul - una pasivă Totul ține de direcția privirii Albastrul este întotdeauna rece, roșul este întotdeauna cald Culoarea albastră pare a fi comprimată și concentrată în sine, este introvertită Și dacă roșul este subordonat sângelui, atunci albastrul este subordonat nervilor Persoanele care, în preferințele lor subiective de culoare, gravitează spre albastru se disting în general printr-un ten palid și circulație slabă Dar sistemul lor nervos este mai rezistent Culoarea albastră are o putere asemănătoare cu forțele naturii iarna, când tot ce este ascuns în întuneric și tăcere acumulează energie pentru naștere și creștere Albastrul dă întotdeauna impresia unei umbre, iar în apogeul splendorii sale tinde spre întuneric Albastrul este un nimic evaziv care este încă prezent ca o atmosferă transparentă În atmosfera pământului, culoarea albastră este turnată, variind de la cel mai strălucitor azur al cerului până la cel mai profund întuneric albastru al cerului nopții Albastrul ne atrage cu trepidarea credinței în spiritualitatea infinită Pentru noi, culoarea albastră este un simbol al credinței, în timp ce pentru chinezi este un simbol al nemuririi Când albastrul este întunecat, culoarea lui plictisitoare evocă în noi un sentiment de superstiție, frică, un sentiment de pierdere și tristețe, dar în același timp această culoare indică mereu calea către suprasensibil-spiritual, transcendent Figurile - arată modificarea impresiei pe care o produce albastrul în funcție de mediul de culoare Dacă albastrul este dat pe galben, acesta pare foarte întunecat și și-a pierdut puterea Acolo unde domnește intelectul clar, credința pare plictisitoare și obscură Când albastrul este deschis până la lumina galbenă, emite o lumină rece Transparența sa devine galbenă într-o culoare materială densă Albastrul pe un fundal negru strălucește în deplina puritate și putere Acolo unde domnește ignoranța neagră, culoarea albastră a credinței pure strălucește ca o lumină îndepărtată Dacă plasăm albastru pe un fundal violet, acesta va părea îndepărtat, gol și slab Purpurul îi răpește importanța unei mari rezistențe materiale „înfăptuirea credinței” Ea se întoarce la el când violetul devine mai închis Pe maro închis (portocaliu tern), albastrul este excitat la o vibrație puternică, iar lângă maro, ca culoare simultană, prinde viață, iar maro, considerat „mort”, începe să sărbătorească învierea Pe un fundal roșu-portocaliu, albastrul își păstrează puritatea, care își găsește calea de ieșire în radiații strălucitoare Aici culoarea albastră se afirmă și se justifică în ciudata sa irealitate Albastrul pe un fundal verde calm capătă o nuanță puternică roșiatică Și numai datorită unei astfel de tendințe scapă de saturația paralizantă a culorii verzi, păstrând în același timp efectul său viu Albastrul, înclinat prin natura sa să exprime singurătatea, umilința liniștită și credința profundă, este adesea folosit în picturile care înfățișează Buna Vestire Verde Verdele este o culoare intermediară între galben și albastru În funcție de faptul că conține mai mult galben sau albastru, se schimbă și natura expresivității sale Verdele este una dintre acele culori care se obține prin amestecarea celor două culori primare, galben și albastru, însă această operație este greu de realizat cu acuratețea în care niciuna dintre ele nu ar predomina Verdele este culoarea lumii vegetale, formată prin fotosinteza misterioasei clorofile Când lumina lovește pământul, iar apa și aerul își eliberează elementele, atunci forțele concentrate în verde tind să iasă Fertilitatea și mulțumirea, pacea și speranța determină virtuțile expresive ale culorii verzi, care îmbină cunoașterea și credința Dacă verdele strălucitor este ascuns de gri, atunci privitorul capătă cu ușurință un sentiment de leneș Dacă verdele capătă nuanțe galbene, apropiindu-se de o culoare galben-verde, atunci aceasta dă impresia forțelor tinere, de primăvară ale naturii Dimineața de primăvară sau dimineața devreme de vară galben-verde culoare leneșă, fără speranță și așteptare veselă de fructe de vară este de neconceput Galben-verde poate fi activat la extrem prin adăugarea de portocaliu, deși în acest caz capătă cu ușurință un caracter aspru, vulgar Dacă verdele capătă o nuanță albastră, atunci aceasta duce la o creștere a semnificației sale spirituale Oxidul de mangan are o culoare albastru-verde intensă Această culoare înghețată reprezintă polul frigului, la fel cum roșu-portocaliu este polul căldurii în lumea culorilor Albastru-verde, spre deosebire de verde și albastru, dă impresia unei agresivități puternice la rece Amplitudinea modulațiilor de culoare verde este foarte mare și cu ajutorul comparațiilor de contrast este posibil să se realizeze cele mai diverse manifestări expresive ale acesteia Portocale Culoarea portocalie - un amestec de galben și roșu - este cea mai activă În sfera materială, are strălucirea luminii solare, atingând un maxim de energie activă, caldă, într-o nuanță roșu-portocalie Culoarea portocalie festivă capătă cu ușurință o nuanță de splendoare exterioară mândră Într-o formă albită, își pierde rapid caracterul, iar atunci când este întunecat cu negru, se estompează și se transformă într-un maro tern, tăcut și uscat Dacă acest maro este deschis, atunci obținem tonuri de bej care creează o atmosferă caldă și sănătoasă cu prietenia lor Violet Este extrem de dificil de determinat culoarea violetă exactă, care nu ar avea nici o nuanță roșiatică, nici albăstruie Mulți oameni nu au capacitatea de a înțelege nuanțele de violet Ca antipod al galbenului - culoarea cunoașterii - violetul este Culoarea inconștientului și misterioasă, uneori amenințătoare, alteori încurajatoare, dar întotdeauna impresionantă În funcție de culorile contrastante vecine, poate provoca adesea chiar și o dispoziție deprimantă privitorului Când violetul acoperă suprafețe mari, poate deveni cu siguranță amenințător, mai ales lângă violet „Lumină de acest fel, tată dăruirea peisajului, spunea Goethe, duce la gândul la toate ororile morții lumii Violetul este culoarea evlaviei inconștiente, care, atunci când este estompată sau mai estompată, devine culoarea superstiției întunecate Din violetul închis, catastrofele care pândesc în el par să izbucnească Dar, de îndată ce este lămurit, când lumina și cunoștințele îi luminează evlavia severă, atunci începem să-i admirăm frumoasele lui tonuri blânde În forma sa cea mai generală, gama de posibilități expresive ale lumii nuanțelor violet poate fi reprezentată astfel: purpuriu pur poartă întuneric, moarte și evlavie în același timp, albastru-violet evocă un sentiment de singurătate și lepădare de sine, roșu -violetul este asociat cu dragostea cerească și măreția spirituală Și, în același timp, embrionii multor plante au lăstari violet deschis și boabe galbene Este în general acceptat că toate culorile deschise reprezintă părțile luminoase ale vieții, în timp ce cele întunecate simbolizează forțele sale întunecate și negative Puteți verifica acuratețea acestor afirmații despre manifestările expresive ale culorii folosind două experimente Dacă două culori sunt complementare una cu cealaltă, atunci interpretările lor trebuie să fie complementare una cu cealaltă Galben: violet = cunoștințe clare: întuneric, evlavie emoțională Albastru: portocaliu = credință umilă: conștientizare mândră de sine Roșu: verde = puterea materialului: empatie Atunci când două culori sunt amestecate, interpretarea amestecului nou format trebuie să corespundă și interpretării fiecăruia dintre componentele sale Roșu + galben = portocaliu = puterea și cunoașterea generează o conștientizare mândră de sine Roșu + albastru = violet = dragostea și credința generează evlavie emoțională Galben + albastru = verde = cunoașterea și credința generează empatie (compasiune) Cu cât ne gândim mai mult la expresivitatea psihologică și emoțională a culorii, cu atât ea ni se va părea mai misterioasă Schimbabile, pe de o parte, sunt manifestările culorii în sine și, pe de altă parte, abilitățile noastre subiective de a experimenta culoarea Fiecare culoare se poate schimba în cinci aspecte: - în natura culorii, când verdele poate deveni mai gălbui sau mai albăstrui, iar portocaliul poate lua o nuanță mai roșie sau mai galbenă; - în lumină, când roșul poate fi roz, roșu, roșu închis și albastru - albastru, albastru și albastru închis; - în saturație, când culoarea albastră poate fi mai mult sau mai puțin luminată de alb sau întunecată de negru, gri sau adiționalul acesteia - portocaliu; - în termeni cantitativi sau în zona petei de culoare, atunci când, de exemplu, un spațiu mare de verde este situat lângă un spațiu mic de galben sau există mult galben pe pânză în comparație cu verde, sau există la fel de mult galben pe pânză ca și verde; - ca urmare a aparitiei efectelor de contrast simultane Cele de mai sus în această secțiune ne permit să facem o remarcă critică în legătură cu creativitatea procesul artistului Impresiile și experiențele sale emoționale pot fi foarte intense și grozave, dar dacă de la începutul lucrării la o lucrare nu alege grupul principal de care are nevoie din întreaga gamă de culori, atunci rezultatul final se poate dovedi a fi îndoielnic Prin urmare, percepția subconștientă, gândirea intuitivă și cunoașterea pozitivă trebuie să fie una pentru a alege adevărat și corect din varietatea de posibilități disponibile Matisse a scris: „Cu formularea corectă a materiei, se dovedește că procesul de pictare a unei imagini nu este mai puțin logic decât procesul de construire a unei clădiri Problemele de talent nu ar trebui să joace un rol aici Persoana are sau nu Și dacă există talent, atunci se va manifesta într-un fel sau altul în muncă Utilizarea posibilităților expresive ale culorii este caracteristică în special lucrărilor lui Konrad Witz ( - ) și, mai ales, următoarelor sale picturi: „Cezar și Antipater”, „David și Abishai”, „Sinagoga”, Artă publică Colecție la Basel Această serie include picturile lui Pieter Bruegel cel Bătrân ( - ) „Pilda orbului”, Napoli, Muzeul Național și Matthias Grunewald ( - ) „Învierea lui Hristos” din Retabloul din Isenheim, Colmar, Muzeul Unterlinden Compoziţie A compune in culoare inseamna a aranja doua sau mai multe culori una langa alta in asa fel incat combinatia lor sa fie extrem de expresiva Pentru soluția generală a unei compoziții de culoare, alegerea culorilor, relația lor între ele, locul și direcția lor într-o compoziție dată, configurația formelor, conexiunile simultane, dimensiunea zonelor de culoare și rapoartele de contrast în general sunt importante Subiectul compoziției culorilor este atât de divers încât este posibil să reflectăm aici doar câteva dintre principalele sale prevederi În secțiunea despre armoniile de culori, am vorbit deja despre posibilitățile de a crea o compoziție armonioasă Luând în considerare proprietățile expresive ale Culorii, am stabilit condițiile și relațiile specifice necesare care ar putea dezvălui în fiecare culoare expresivitatea ei caracteristică Natura și efectul unei culori sunt determinate de locația ei în raport cu culorile însoțitoare Culoarea nu este niciodată singură, este întotdeauna percepută în mediul altor culori Cu cât o culoare este mai îndepărtată de alta pe roata de culori, cu atât contrastează mai mult între ele Cu toate acestea, valoarea și semnificația fiecărei culori din imagine sunt determinate nu numai de culorile care o înconjoară Calitatea și dimensiunile planurilor de culoare sunt, de asemenea, extrem de importante pentru impresia produsă de o anumită culoare În compoziția imaginii, este importantă și locația culorii și direcția petelor de culoare Culoarea albastră din compoziție dă o impresie diferită în funcție de situația în partea de sus sau de jos a imaginii, în stânga sau în dreapta În partea de jos a compoziției, culoarea albastră este grea, în timp ce în partea de sus pare lejeră Culoarea roșu închis din partea de sus a imaginii dă impresia de ceva greu, inevitabil și formidabil, iar în partea de jos pare calmă și de la sine înțeles Galbenul în partea superioară a lucrării dă impresia de lejeritate și imponderabilitate, în timp ce în partea de jos se răzvrătește ca în închisoare Una dintre cele mai esențiale sarcini ale compoziției este asigurarea echilibrului maselor de culoare Ca dar la fel cum jugul cântarilor are nevoie de un punct de sprijin pentru echilibru, la fel imaginea are nevoie de o axă verticală de echilibru, pe ambele părți ale căreia este distribuită „greutatea” maselor de culoare Există diferite moduri de a sublinia direcțiile în spațiul unui tablou - orizontală, verticală, diagonală, circulară sau combinații ale acestora Fiecare dintre aceste direcții are propriul său sens expresiv special „Orizontal” - subliniază greutatea, lungimea spațiului și lățimea acestuia „Vertical” este exact opusul „orizontal” și exprimă ușurință, înălțime și adâncime Punctul de intersecție al orizontalei și verticalei apare ca un loc deosebit de accentuat Ambele direcții sunt de natură plană și, atunci când sunt utilizate simultan, creează un sentiment de echilibru, rezistență și stabilitate materială Direcțiile „diagonale” creează mișcare și dezvoltă spațiul imaginii în profunzime În Învierea lui Grunewald, dispunerea în diagonală a hainelor ne îndepărtează privirea de pe primul plan construit orizontal și o duce în sus, cufundându-l în contemplarea unui triumf radiant Pictorii baroci, cu ajutorul diagonalelor, au realizat iluzii de perspectivă profundă în frescele lor El Greco, Liss și Maulpertsch, folosind în lucrările lor contrastele de direcții în mișcarea culorilor și formelor și preferând motivele diagonale, au obținut o expresivitate aparte Pictorii chinezi, împreună cu axele verticale, foloseau în mod deliberat mișcarea în diagonală pentru a duce privirea privitorului în adâncurile peisajului, iar aceste diagonale se pierdeau adesea în distanțe transcendentale Cubiștii au folosit orientări diagonale și triunghiuri în scopuri destul de diferite pentru a spori impresia de adâncime a reliefului în lucrare Cercul, care aparține formelor „circulare”, îl face pe privitor să-și concentreze atenția și în același timp evocă un sentiment de mișcare Un exemplu excelent de mișcare circulară este soluția compozițională a norilor din pictura lui Altdorfer „Victoria lui Alexandru”, care repetă și îmbunătățește dinamica scenei de luptă Titian în multe dintre picturile sale a folosit contraste de tonuri deschise și întunecate atât în direcția orizontală, cât și în cea verticală În acest sens, această tehnică a lui a început să fie numită „formula Tițian” În același scop, a plasat figuri în compoziție într-o mișcare diagonală sau circulară Una dintre trăsăturile viziunii noastre este că tinde să se combine ca și cum și să le perceapă împreună Aceste identități sunt fixate în culoare, în mărime, în compararea petelor întunecate, în texturi și în centrele accentuate ale compozițiilor Pe baza acestor asemănări în ochii privitorului, la examinarea lucrării, se formează un fel de „configurație”, propria sa imagine Poate fi considerată „simultană”, deoarece această imagine ia naștere pe baza unei asocieri speculative de asemănări fixe și nu are o expresie materială Formele simultane pot apărea chiar și atunci când vizualizați două zone de culori și dimensiuni diferite Pe de altă parte, un ochi care tinde să vadă împreună aceleași culori, într-o situație de colorare complexă, poate genera mai multe imagini simultane Impactul general al compoziției depinde de natura direcțiilor și distanțelor formelor simultane Toate formele simultane emergente trebuie să-și ocupe poziția definită una în raport cu cealaltă Faptul că identitățile își creează formele simultane înseamnă că în imagine apar sisteme suplimentare de ordine și diferențiere Adică, la fel cum o comunitate umană unește oamenii conform principiului rudeniei de sânge, viziunilor asupra lumii sau statutului social, așa identitățile similare dintr-o imagine determină propria sa ordine interioară Ordinea în imagine poate fi realizată și prin organizarea grupurilor de culori reci și calde, deschise și închise în pete și mase bine definite O condiție prealabilă pentru o compoziție de succes este amplasarea și distribuția nouă și clară a principalelor contraste De o importanță deosebită în organizarea imaginii este consistența direcțiilor sau a paralelelor Cu ajutorul lor, o varietate de grupuri picturale pot fi interconectate Atunci când o culoare este folosită ca masă sau pată, aceasta poate fi îmbunătățită prin ceea ce sunt cunoscute sub numele de „mișcări” Roșul și verdele formează două mase care pot fi încorporate una în cealaltă, iar dacă o parte din roșu se mută în verde, atunci o parte din verde trebuie să intre în roșu Principalul lucru este că aceste deplasări de mase și pete nu se distrug între ele și nici ideea principală Este la fel de important să decideți dacă forma de culoare ar trebui să fie statică, dinamică sau flotantă Deci, o formă poate pluti liber în spațiu și nu poate fi legată de nimic O formă similară poate fi „atașată” la stânga și la dreapta marginilor imaginii, sau la marginea superioară sau inferioară, sau ambele simultan Acest „atașament” se numește „întindere” culori sau forme În pictura murală, această tehnică este esențială pentru stabilizarea compoziției Și acest lucru se observă mai ales în frescele lui Giotto Aceeași stabilitate poate fi obținută prin accentuarea verticalelor sau orizontalelor în cadrul oricărei forme libere Aceste accente, datorită paralelismului lor cu marginile picturii, oferă, de asemenea, un sentiment de stabilitate Picturile construite după acest principiu par a fi lumi închise în sine În cazurile în care o astfel de înstrăinare este nedorită și imaginea trebuie să fie unită cu lumea înconjurătoare și cu infinitatea formelor și culorilor acesteia, limitele operei nu sunt accentuate și tabloul este asamblat, dacă este posibil, fără a sublinia direcția clar definită a liniile de limitare Multe moduri de a crea compoziții de culoare au fost enumerate aici Cu toate acestea, atunci când implementați un plan, fluxul de senzații intuitive nu ar trebui să fie restrâns de reguli stricte, deoarece planurile nu sunt întotdeauna atât de clare Postfaţă În această carte, am încercat să construiesc „trăsura” necesară prin care coloristul să poată parcurge o mare parte din calea pe care i-a pus-o înainte „Trăsura” mea nu este o trăsură pentru oameni care caută confort Această carte este un manual și conținutul ei este determinat de legile culorii date de natură Aceste legi strălucesc în culorile curcubeului și sunt clar vizibile pe mingea noastră colorată special concepută, unde culorile delimitate și amestecurile lor sunt aduse la polaritatea alb-negru Negrul, cu întunericul său profund, este necesar pentru ca strălucirea policromă a luminii să poată fi definită în limitele sale Strălucirea luminii albului este astfel încât culoarea să poată dobândi rezistență materială Între alb și negru, pulsează lumea vie a fenomenelor cromatice Atâta timp cât culoarea este asociată cu lumea obiectivă, putem să o percepem și să-i studiem tiparele Și totuși esența culorii rămâne ascunsă înțelegerii noastre și nu poate fi realizată decât intuitiv Prin urmare, regulile și legile nu pot fi decât linii directoare în calea spre crearea unui tablou Niciun artist nu a descoperit atâtea reguli în pictură precum Leonardo da Vinci în Tratatul său de pictură Dar el a spus: „Dacă vrei să te ghidezi numai după reguli în munca ta, atunci nu vei reuși niciodată nimic și confuzia va domni în lucrările tale”, admițând astfel că o persoană ar trebui să meargă dincolo de știință și să nu-și refuze dorința de a urma propria intuiţie Lucrul decisiv în artă nu este mijloacele expresive, ci o persoană cu caracter și umanitate propriu Prima este formarea și dezvoltarea personalității, iar apoi posibilitatea creativității Un studiu serios al culorii este un mijloc excelent în acest scop, deoarece duce la înțelegerea condiționării interioare a fenomenelor A recunoaște existența acestei condiționări, sau necesitate, înseamnă a fi impregnat de legile eterne ale lumii naturale A înțelege și a accepta acest lucru pentru sine înseamnă a-și supune voința și a sluji Creatorului, a deveni Om În această carte, am încercat să analizez unele dintre lucrările de artă și să o ascuns acest sens este mai explicit Am ales în principal lucrările vechilor maeștri, pentru că am crezut că mulți cititori sunt familiarizați cu originalele Legile culorii care sunt prezentate în mod viu în aceste lucrări sunt atemporale și la fel de importante astăzi ca înainte Pentru cei care în picturile lui Piero della Francesca, Rembrandt, Brueghel, Cezanne și mulți alți maeștri văd doar obiectivitatea și conținutul lor simbolic, ușile către lumea puterii și frumuseții lor artistice vor fi pentru totdeauna închise Sensul și scopul tuturor aspirațiilor artistice este eliberarea esenței spirituale a formei și culorii din subordonarea lor față de lumea obiectivă Iar arta neobiectivă s-a născut tocmai din această dorință Lumea în care trăim astăzi este diferită de lumea omului din anii sau Lumea noastră a fost creată de inventatori Ei construiesc mașini al căror sens constă în funcția lor Dar mașinile nu sunt simbolul niciunei idei, ele sunt doar realizarea unei gândiri intenționate În prezent, imaginea nu este nici un simbol Sensul existenței sale este ascuns în sine, în culoarea și formele sale Pictorul folosește planul tabloului și al picturii pentru creațiile sale, iar el însuși radiază forță de viață, exprimându-și sentimentele sub influența intuiției și a inspirației Indiferent cum se va dezvolta arta picturii în viitor, puterea expresivă a culorii va fi întotdeauna cel mai important element al existenței sale Johannes Itten 